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IMPORTANCIA DA MUSICA NO DESENVOLVIMENTO DA
APRENDIZAGEM NA EDUCACAO INFANTIL

Daniela Cristina da Cunhat

RESUMO

Este trabalho tem, como intuito, descrever sobre a importancia da muasica para
o desenvolvimento e aprendizagem da criangca que frequenta a Educacao
Infantil, mostrando-a como ferramenta pedagogica que contribui no
desenvolvimento cognitivo, linguistico, psicomotor e socio afetivo da crianca;
favorecendo também para o desenvolvimento do potencial criativo e da
sensibilidade do individuo, bem como, o estimulo a sua concentracdo e
autodisciplina. Para a abordagem deste tema, recorremos a pesquisa
bibliografica, por meio de livros, revistas, artigos cientificos, entre outros, que

abordaram e abordam a tematica aqui proposta.

Palavras-chave: Musica. Educacao Infantil. Desenvolvimento e Aprendizagem.

1. INTRODUCAO

Este trabalho foi desenvolvido com o intuito de demonstrar a importancia da
musica, para o desenvolvimento da crianca na Educacéo Infantil e, a0 mesmo
tempo, para entendermos um pouco mais sobre sua trajetoria, no Brasil e no
mundo.

Ao decorrer da elaboracdo do mesmo, percebe-se que a musicalizacdo pode

! Graduacdo em Pedagogia pela Universidade Santo Amaro (2005); Pds-graduacdo Lato Sensu
em Gestéo Escolar pela Faculdade Interlagos de Educacéo e Cultura (2009); Professora de
Educacéo Infantil no CEI Jardim Somara.
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e deve ser usada para desenvolver habilidades, criatividade e pensamento;
além do mais, a musica tem um grande poder de interacdo, pois, desde muito
cedo, adquire grande importancia na vida da crianca, despertando sensacoes,
por ser uma forma de linguagem muito apreciada pelo ser humano.

A histéria da musica é muito envolvente e importante e, por meio de pesquisa,
foi revelado o quanto ela contribui para o desenvolvimento infantil.

Dessa forma, se faz necessario, na pratica escolar, que o professor busque
inovar e conhecer 0s meios que a musica apresenta, para o desenvolvimento
e aprendizagem da crianga, em especial nos primeiros anos de vida.
Objetivamos, com este trabalho, descrever como a musica pode ser usada
para desenvolver habilidades e ajudar na mudanca comportamental da
crianca na educacao infantil; analisar seu desenvolvimento nesta fase tao
importante de sua vida, além de mostrar que a muasica é um meio para a
crianca desenvolver suas capacidades cognitivas, afetivas, oral, psicomotora
entre outras.

Para a realizacdo deste trabalho de conclusdo de curso, primeiro buscou-se
analisar bibliografias de autores que pesquisaram e pesquisam sobre o quanto
0 processo de musicalizagéo € importante na vida da crianga. Foram utilizados
artigos cientificos, livros, revistas, artigos eletrbnicos, entre outros.
Posteriormente, foi realizada leitura e analise dos materiais encontrados,
apontando, sublinhando e anotando os pontos pertinentes para a tematica
aqui proposta, obtendo, assim, um resumo dos assuntos pertinentes ao tema

utilizado para o desenvolvimento deste trabalho.

2. A IMPORTANCIA DA MUSICA PARA O
DESENVOLVIMENTO E APRENDIZAGEM DA CRIANCA NA
EDUCACAO INFANTIL

A mausica é a linguagem que traduz, em formas sonoras, maneiras de
expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos; iSSoO ocorre
por meio da organizacdo e do relacionamento entre 0 som e o siléncio.

A musica sempre foi uma forma de expressao artistica que permite, ao ser
humano, manifestar suas alegrias e tristezas, suas dldvidas e sentimentos,

suas ideias e sensacfes. Por estes e outros motivos € que a mesma, além de
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ser importante para a vida do ser humano, se tornou fundamental para o
ensino e aprendizagem, em especial na educacao infantil, posto tratar-se de
uma arte que permite, ao educando, construir conhecimentos e desenvolver
seu potencial criativo e critico, na interagdo que estabelece com o mundo.

Para Brito (2003), a musica € uma forma de expressar diferentes concepcdes.
Ao consultar o novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa, encontramos, no

verbete “musica”, a seguinte definigao:

“Arte e ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao ouvido”’; e também: “qualquer
conjunto de sons” (seguido por parénteses onde se |é: deprec. Musiqueta®). O verbete funda-
se numa abordagem subjetiva, que confere o valor aquilo que se agrada ao ouvido. Quando
define masica como “qualquer conjunto de sons”, isento de seu resultado estético, aponta o
carater depreciativo da definicdo (...) No livro Evolucdo da teoria musical, de Elce Pannain,
publicado em 1975, a musica é definida como “arte de combinar sons e formar com eles
melodia e harmonia”. Essa definicdo também ¢é inadequada, ja que nem toda musica é

constituida por melodia e harmonia. (BRITO, 2003, p. 26)

Como foi visto no primeiro capitulo, sabe-se que a musica faz parte da vida
humana, desde h& muitos séculos, estando ela presente em todas as culturas e
nas mais diversas situacdes, pois integra os aspectos sensiveis, afetivos,
estéticos e cognitivos, de maneira a ocasionar a intera¢do social, dando, ao

ser humano, uma forma de se expressar de maneira gostosa e prazerosa.

A musica estd presente em diversas situagcbes da vida humana. Existe mdsica para
adormecer, musica para dancar, para chorar os mortos, para conclamar o povo a lutar, o que
remonta a sua funcdo ritualistica. Presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é
tocada e dancada por todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e os momentos
proprios a cada manifestacdo musical. Nesses contextos, as criangas entram em contato com
a cultura musical desde muito cedo e assim comeg¢am a aprender suas tradicbes musicais.
(RCN. 1998, p. 47).

Ainda que seja de maneiras diferentes, o ouvir, o cantar e o dancar, € uma
atividade que se faz presente na vida do ser humano. As criangas, mesmo
ainda antes do nascimento, ja sdo envolvidas com 0 universo sonoro, pois, na
fase intra-uterina, os embrides que se formaram em bebes ja comecam a
conviver com um ambiente de sons provocados pelo corpo, movimentos e

pela voz, e até mesmo pelas musicas que suas méaes escutam antes de dar a
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luz, constituindo, assim, um material sonoro para eles. (WANDERLEY, 2010).
Brito (2003) nos fala que o processo de musicalizacdo nos bebés e criancas
comeca espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do contato que ela tera
com todo tipo e variedade de sons, incluindo a presenca da mdusica, as
cantigas de ninar, as cancfes de rodas, as parlendas e todos os tipos de
jogos musicais; dessa forma, tudo que se transforma em sons (musicas), é de
grande importancia, pois, por meio destas interacdes, os bebés desenvolvem
repertério que lhes permitira comunicarem por meio dos sons. Nesses
momentos, desenvolve a comunicacao, favorecendo ao seu desenvolvimento
cognitivo e afetivo, e também a criagdo de vinculos fortes, tanto com o adulto
como com a musica.

Segundo Martins (2004), ap6és o0 nascimento, as colicas comecam a aparecer
e, com elas, surgem as musicas de ninar que, cantadas por suas maes,
proporcionam, aos bebés, tranquilidade e prazer.

Da mesma forma que a musica faz bem no seio familiar, na educacao infantil
ela proporciona desenvolvimento e aprendizagens muatuas, tanto para a
crianca como para o professor.

Por isso, deve ser entendida como uma importante experiéncia que
acompanhard os seres humanos em praticamente todos os dias de sua vida.
E, particularmente, nos tempos atuais, deve ser vista como uma das mais
importantes formas de comunicacdo. A experiéncia com a musica ndao pode
ser ignorada, mas sim compreendida, analisada e transformada criticamente.
Ao trabalhar a musica na escola, ndo devemos deixar de considerar 0s
conhecimentos prévios das criancas, sobre o que elas entendem por masica,
e, dessa forma o professor deve tomar esses conhecimentos prévios como
ponto de partida, sempre incentivando a crianca a mostrar o que ela ja sabe e
entende sobre musica, respeitando e considerando o que ela traz de casa, da
sua comunidade e do seu meio familiar. (Nogueira, 2003)

Para o RCNEI (1998), a musica, no contexto da educacao infantil, vem no
decorrer de sua histéria, atendendo a varios objetivos, alguns dos quais
alheios as questdes préprias dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos,
suporte para ensinar modos e para atender a varios propdésitos, como a
formacdo de habitos, atitudes e comportamentos: lavar as maos antes do

lanche, escovar os dentes, respeitar o farol, entre outros; a realizacdo de
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comemoracdes relativas ao calendario de eventos do ano letivo, simbolizados
no dia da arvore, dia do soldado, dia das méaes etc.; a memorizacdo de
conteudos relativos a numeros, letras do alfabeto e cores, que sao ensinados
por meio de cangdes. Essas cancgdes costumam ser acompanhadas por gestos
corporais, imitados pelas criancas.

Mesmo que as formas de organizacdo social e o papel da musica nas sociedades modernas
tenham se transformado, algo de seu carater ritual é preservado, assim como, certa tradicdo do
fazer e ensinar por imitagdo e “por ouvido”, em que se misturam intuicdo, conhecimento
pratico e transmissdo oral. Essas questdes devem ser consideradas ao se pensar na
aprendizagem, pois o contato intuitivo e espontdneo com a expressdo musical, desde os
primeiros anos de vida, € importante ponto de partida para o processo de musicalizagdo.
Ouvir musica, aprender uma cancao, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de
maos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade
musical, além de atenderem a necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva,
estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia,
a percepcéo e a reflexdo, encaminhando- as para niveis cada vez mais elaborados. (RCNEI,
1998, pp. 47 e 48)

A musica pode ser trabalhada pelo educador de varias maneiras, e em todas
as areas da educacdo: comunicacdo e expressao, raciocinio logico
matematico, Estudos Sociais, Ciéncias e Saude, facilitando a aprendizagem,
fixando assuntos relevantes; desta forma, une o util ao agradavel. Para atingir
esse objetivo, o professor pode utilizar muasicas que envolvem temas
especificos, como numeros, datas comemorativas, poesias, folclore,
gramatica, historia e geografia. Além dessas, ha cancdes relacionadas a
habilidades: andlise, sintese, discriminacdo visual e auditiva, coordenacao e
visomotora.

Apresentada de forma objetiva e bem trabalhada, a mdusica auxilia no
desenvolvimento do raciocinio, criatividade, habilidades, dons e aptiddes.
Para Loureiro (2003), a musica e a expressao musical sdo muito importantes
na vida de todas as criancas, pois, da mesma maneira que desenvolve sua
criatividade, promove a autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e
estética. Cria um espaco favoravel para a ampliagdo da imaginagéo,
despertando as faculdades criadoras de cada um. Dessa forma, LOUREIRO
(2003, p. 127) acredita que:
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“A importancia do ensino de musica na escola reside, entdo, na possibilidade
de despertar habilidades e condutas na crianca, levando-a a sentir-se
sensibilizada, valendo-se da criagao e da livre expressao”.

A musica tem o dom de aproximar culturas e pessoas. O contato direto com
ela, no dia a dia da crianga, a auxilia a conviver melhor com as outras
criancas, se comunicando de forma harmoniosa e, ao aprender a tocar um
instrumento, mesmo estando sozinha, ela n&o se sente solitaria ou carente de
atencao, pois o instrumento passa seguranca e bem-estar para ela.

Para Costta (2012), no que se refere a educacéo, a musica consegue associar
as diferentes e diversas habilidades, sendo, umas delas, a da memoria; a
perspectiva e a inteligivel, assim como desperta um ser humano, mais
humano e emocional. A musica auxilia no desenvolvimento de varias
habilidades, despertando na humanidade emoc¢des; sendo assim, a educacao
infantil deve sempre utilizar a musica para o desenvolvimento pessoal e a

formacéo do cidaddo para uma sociedade mais justa, amorosa e pacificadora.

O trabalho de musicalizacdo deve ser encarado sob dois aspectos: os aspectos intrinsecos a

atividade musical, isto €, inerentes a vivéncia musical: alfabetizacdo musical e estética e
dominio cognitivo das estruturas musicais; e 0s aspectos extrinsecos a atividade musical, isto
é, decorrentes de uma vivencia musical orientada por profissionais conscientes, de maneira a
favorecer a sensibilidade, a criatividade, o senso ritmico, o ouvido musical, o prazer de ouvir
musica, a imaginagdo, a memaria, a concentragdo, a atencao, a autodisciplina, o respeito ao
préximo, o desenvolvimento psicoldgico, a socializacdo e a afetividade, além de originar a

uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacdo. (BRESCIA, 2003, p.15).

Por meio das atividades elaboradas com musica, a crianca passa a se
conhecer melhor, desenvolve no¢cédo de espaco corporal, e também permite a
comunicacdo com as demais. As atividades realizadas e desenvolvidas em
sala de aula, segundo Barreto (2005) contribuem, de maneira indestrutivel,
como reforco no desenvolvimento cognitivo, linguistico, psicomotor e sdcio
afetivo da crianca.
e Desenvolvimento cognitivo/linguistico: as situagbes que as criangas
experimentam no seu dia a dia sao fontes de conhecimento. Ao ter
uma participagdo mais ativa no desenvolvimento de atividade com

musica, a crianca desenvolve seus sentidos, sua acuidade auditiva,
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acompanha gestos ou dancas, trabalhando e ampliando sua
coordenacdo motora e a atencdo;, ao cantar, imitar, copiar, e
acompanhar sons, ela descobre e amplia suas habilidades linguisticas,
sua capacidade; além do mais, estabelece relacdes com o ambiente
em que se encontra.
Para Brito (2003), o ensino-aprendizagem com a musica teve influéncias das
teorias cognitivas, em sintonia com procedimentos pedagodgicos
contemporaneos. Vem ampliando cada vez mais pesquisas sobre o
pensamento e agbes musicais que podem orientar os educadores e sua
importancia para o desenvolvimento integral da crianca, e com isso, gerar
contextos significativos de ensino-aprendizagem, que respeitem o modo de

perceber, sentir e pensar.

e Desenvolvimento psicomotor: as atividades com musicas oferecem, as
criancas, inumeras oportunidades para aprimorarem sua habilidade
motora, aprenderem a controlar seus muasculos e moverem-se com
mais destreza e desenvoltura. O ritmo musical tem um papel fundamental
na formacgdo e no equilibrio do sistema ner- voso. Isso porqué tudo que é
expressao musical faz ativar a mente, favorecendo a descarga emocional, a
reacdo motora e aliviando as tensGes nervosas. Ativida- des como cantar
fazendo gestos, dancar, bater palmas e pés sdo experiéncias importantes
para a crianga, pois elas permitem que se desenvolva 0 senso ritmico e a
coordenagdo motora, fatores importantes também para o processo de aquisi-

¢do da leitura e da escrita.

e Desenvolvimento socio afetivo: a identidade € formada aos poucos
pela criancga, na qual ela passa a se perceber diferente dos outros e, ao
mesmo tempo, procura se integrar com o0s outros. E € pelo
desenvolvimento da auto-estima que ela aprende a se aceitar melhor,
como ela &, aprende a respeitar suas capacidades e limitacfes. Nesta
perspectiva, as atividades musicais coletivas favorecem o de-
senvolvimento da socializagdo entre coetaneos, estimula a
compreensao, a parti- cipacdo e a cooperacao, ensinando a crianca a
desenvolver o conceito do que é trabalhar e viver em grupos. Além
disso, aprende a expressar por meio da mdusica, trabalha seus

sentimentos, libera suas emocgodes, desenvolvendo progressiva- mente
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sentimento de seguranca e autorrealizacdo. (CHIARELLI; BARRETO,
2005).
Segundo o RCNEI (1998), o educador, ao trabalhar com musica, deve
considera- la sempre como um meio de expressdo e forma de conhecimento
acessivel aos bebés e as criancas, inclusive aquelas que apresentem
deficiéncia. A linguagem mu- sical se tornou um excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e do
autoconhecimento, além de poderoso meio de integracéo social.
O trabalho com musica deve ter uma organizacdo bem desenvolvida, de
maneira que se desenvolvam, nas criangas, as seguintes capacidades:
e Ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes
sonoras e producdes musicais;
e Brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criacdes musicais;
e Explorar e identificar elementos da musica para se expressar, interagir
com os outros e ampliar seu conhecimento do mundo;

e Perceber e expressar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por
meio de improvisacdes, composicdes e interpretagdes musicais.

Os contetudos musicais para educacdo infantil, segundo o RCNEI (1998),
devem ser elaborados de maneira que respeitem o nivel de percepcdo e
desenvolvimento global e musical da crianga, bem como, as diferencas
socioculturais entre os grupos. Devem ter, como prioridade, conteudos que
possibilitem desenvolver a comunicacdo e expressao por meio dessa
linguagem artistica (musica), que serdo trabalhados e desenvolvidos como
conceitos em construcao, organizados num processo continuo e integrado,
com o objetivo de abranger:
1. A exploragédo de materiais e a escuta de obras musicais, para propiciar
0 contato e experiéncias com a matéria-prima da linguagem musical: o
som, suas qualidades e o silencio;
2. Avivéncia da organizacao dos sons e do siléncio em linguagem musical,
pelo fazer e pelo contato com diversas obras;
3. A reflexdo sobre a musica, como produto cultural do ser humano, é
importante forma de conhecer e representar o mundo.
Conhecer e valorizar seus conhecimentos musicais é saber trabalhar de forma

diversificada; por isso, na escola, o ensino, por meio da musica, deve sempre
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ser motivo de atencdo maior por parte do educador; este deve ter em mente
gue ensinar musica ou musicalizar é falar em educar pela musica, ele esta
contribuindo de maneira prazerosa na formacdo do individuo como um todo,
lhe dando oportunidade de imergir em um imenso universo cultural,
enriquecendo sua inteligéncia através de sua sensibilidade musical.

Ensinar através da musica envolve a construcdo do ser musical, e 0 uso
dessa linguagem tem o poder de transformar o ser humano, tanto no que se
refere ao modo de se perceber como cidaddo como ser pensante, quanto aos
seus aspectos subjetivos.

Segundo o PCN (2001), a diversidade musical permite que o aluno construa,
desde pequeno, suas hipoteses sobre musica, sobre o lugar de cada obra no
patrimonio musical da humanidade, aprimorando sua condicdo de avaliar a

qualidade das suas préprias producgdes, e as dos outros também.

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na forma¢éo de cidadaos, é
necessério que todos tenham a oportunidade de participar ativamente como ouvintes,
intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas
de fora no enriquecimento do ensino e promovendo interagfes com grupos musicais e artisticos
das localidades, a escola pode contribuir para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis,
amadores talentosos ou musicos profissionais (...), ela pode proporcionar condigdes para uma
apreciacado rica e ampla onde o aluno aprenda a valorizar o0s momentos importantes em que a

masica se inscreve no tempo e na histéria. (PCN, 2001, p. 77).

O professor de educacéo infantil pode estimular seus alunos a criar pequenas
cancdes, em geral estruturadas, tendo, por base, a experiéncia musical que as
criancas vém acumulando em relacdo ao seu conhecimento prévio. Trabalhar
com rimas, por exemplo, € interessante e envolvente. As criangas podem criar
pequenas canc¢les, fazendo rimas com seus préprios nomes e o0s dos
colegas, com nomes de frutas, cores etc.; alguns assuntos e acontecimentos
gue sao vivenciados no cotidiano também podem ser transformados em temas,
para novas canc¢des. O professor deve observar 0 que e como cantam suas
criangas, aproximando-se, a0 maximo, de sua intengdo musical. Muitas vezes,
as linhas melodicas criadas contam com apenas dois ou trés sons diferentes,
em sintonia com a percepcao, experiéncia e modo de expressar infantis.

Nessa faixa etaria, que abrange de 0 a 6 anos de idade, o trabalho com a
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audicdo podera ser mais detalhado; o professor deve acompanhar a ampliacao
da capacidade de atencéo e concentracdo das criancas. A apreciacao musical
podera propiciar o enriqguecimento e ampliacdo do conhecimento de diversos
aspectos referentes a produgdo musical: os instrumentos utilizados, tipo de
profissionais que atuam e o conjunto que formam (orquestra, banda etc.),
géneros musicais, estilos, etc. O contato com uma obra musical pode ser
complementado com algumas informacgdes relativas ao contexto historico de

sua criacao, a época, seu compositor, intérpretes etc.

E importante oferecer, também, a oportunidade de ouvir misica sem texto, ndo limitando o
contato musical da crian¢ca com a cangéo que, apesar de muito importante, ndo se constitui em
Unica possibilidade. Por integrar poesia e musica, a can¢do remete, sempre, ao contetudo da
letra, enquanto o contato com a musica instrumental ou vocal, sem um texto definido, abre a
possibilidade de trabalhar com outras maneiras. As criangas podem perceber, sentir e ouvir,
deixando-se guiar pela sensibilidade, pela imaginacdo e pela sensacdo que a mausica lhes
sugere e comunica. Poderdo ser apresentadas partes de composi¢cdes ou pecas breves,
dancas, repertério da musica chamada descritiva, assim como aquelas que foram criadas
visando a apreciagao musical infantil. (RCNEI, 1998, p.65)

De acordo com Nogueira (2003), a musica deve ser vista além de uma “arma”,
ou, melhor dizendo, como apenas uma ferramenta pedagdgica, pois ela
também é uma das mais importantes formas de comunicagcdo do nosso
tempo. Ao salientar atividades que trabalham gestos, dancas, os sons do meio
ambiente e dos animais, estimula-se a criatividade, as criangcas ganham
nocdes de altura, podem observar o proprio corpo em movimento, atentar-se

ao meio onde vivem, prestar atencao nele, explorar e ampliar sua criatividade.

Educar musicalmente & propiciar, & crianga, uma compreensdo progressiva da linguagem
musical, através de experimento e convivéncias orientadas. O conhecimento é construido a
partir da interagéo da crianga com 0 meio ambiente, e o ritmo é parte primordial do mundo que
o cerca. (MARTINS, 1985, p. 47).

Para que a musicalizacdo favoreca o desenvolvimento e aprendizagem da
crianga, faz-se importante que o professor saiba trabalhar de maneira clara e
objetiva com essa ferramenta, pois, integrar a muasica a educacao infantil

implica que ele assuma uma postura de disponibilidade em relagédo a essa
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linguagem. Mesmo sabendo que a maioria dos profissionais da educacao
infantil ndo tem uma formacéao especifica com musica, 0 RCNEI (1998), sugere
gue o professor fagca um continuo trabalho pessoal consigo mesmo no sentido
de:
e Sensibilizar-se em relacéo as questdes inerentes a muasica;
e Reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se constroi;
e Entender e respeitar como as criangas se expressam musicalmente em
cada fase para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias,
informagdes, materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade
expressiva.
O professor ndo deve esquecer que saber escutar € uma das acles
importantissimas para a construcdo do conhecimento referente a mausica.
Como educador, deve sempre procurar ouvir o que dizem e cantam as
criangas, a “paisagem sonora” de seu meio ambiente e a diversidade musical
existente: o que é transmitido por radio e TV, as musicas de propaganda, as
trilhas sonoras dos filmes, a masica do folclore, a masica erudita, a musica
popular, a musica de outros povos e culturas.
Dessa forma podemos concluir, neste capitulo, que a musicalizacdo em sala
de aula favorece o desenvolvimento global da crianga, nos seus aspectos

fisico, cognitivo, motor, entre outros.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A musica é uma linguagem oral, por isso, ela tem muito a contribuir com o
desenvolvimento e aprendizagem da crianca, com sua expressividade, por
meio de suas manifestacbes, producdes sonoras, movimentos corporais e
ritmos; além do mais, é uma forma de levar as criancas a expressar ideias e
sentimentos. Amplia seus conceitos, desenvolve sensibilidade, criatividade,
valores éticos e estéticos, se torna uma fonte expiradora nesta faixa etaria,
gue € a educacao infantil.

Portanto pode-se concluir que os educadores precisam saber aliar a musica
com a educacédo, assumindo sempre uma postura mais dindmica e interativa

junto aos alunos. Assim, 0 processo ensino/aprendizagem se torna mais
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agradavel e facil, oportunizando- os a fazer descobertas fascinantes, por meio
da mesma, dando-lhe significados, ampliando suas capacidades de articular
0S processos perceptivos e cognitivos nela existente.

Ao realizar leituras minuciosas de autores que desenvolveram estudos sobre
a importancia da musica para o desenvolvimento infantil, vimos que a
musicalizacdo favorece, sobretudo, o desenvolvimento da oralidade e, por
meio desta, as criancas fazem registros musicais em suas memorias. Em
principio, apenas vocalizam e, no decorrer do seu desenvolvimento,
aumentam seu repertério de palavras e frases, desenvolvem sua capacidade
de expressdo, imitam gestos e acbes dos outros colegas, dos adultos,
inclusive de seus professores.

Dessa forma, a linguagem musical é vista como uma ferramenta, um recurso
a mais para auxiliar no desenvolvimento psiquico, afetivo e emocional da
criancga, visto que a mesma tem garantido desenvolvimento de determinadas
funcdes psiquicas, ao se apropriarem do conhecimento, que desde o0s tempos
mais remotos tém se vinculado nas producdes culturais da humanidade, de
forma educativa, do qual o individuo tem participacéo prazerosa e integral.
Sendo assim, a musicalizacdo deve ser vista pelo professor como um
processo continuo de construcdo do conhecimento, sempre envolvendo
criacao, reflexdo e percepcdo, permitindo que a criangca se expresse e se
comunique de maneira natural e espontanea, integrando sempre seus
aspectos sensiveis, estéticos, cognitivos e afetivos, os quais a auxiliardo a se
relacionar com o mundo em que ela vive, e a se sentir como parte integrante

dele.
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O BRINCAR NA EDUCACAO INFANTIL

Dulcilene Santos de Sousa

RESUMO

Ao trabalhar com educacédo infantil em escolas privadas, observei que
nem sempre alguns professores davam a devida atencdo as necessidades das
criancas em relacdo ao brinquedo, estabelecendo obijetivos, direcionando a
atividade de forma a interferir no momento ludico infantil, ou simplesmente
deixando-as livres e sem acompanha-las em observagéo.

Palavras-chave: brinquedo; brincadeira; crianga; aprendizagens.

JUSTIFICATIVA

O brinquedo é interessante de se observar através da propria crianga em
acdo. Pelas lembrancas das brincadeiras que tive na infancia, tendo na
memoria cada detalhe e ainda hoje gostar de brincar, dai vieram os motivos de
ter optado por este tema.

Ja a escola que aqui estara sendo referida, foi escolhida devido a um

conhecimento que se tinha em relagéo ao trabalho realizado 1&a, portanto seria
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significativo para a complementacdo deste projeto, porém ndo conclusivo, ja
gue a pesquisa foi feita somente com as professoras e coordenadoras e nao
através da observacédo das aulas e das criancas em acao.

Eu que sempre tive a ideia de que a educacao infantil € um momento em
que se aprende o basico, e que vé na crian¢ca uma necessidade de brincar,
quis procurar saber qual a relagdo que outras educadoras da area teriam com a
acdo do brinquedo em seus alunos e em seu trabalho, e assim se deu inicio

esta busca.

BRINQUEDO, EDUCACAO E PRAZER

Voltando historicamente, vemos, que ainda no século XVIIl, nasce a
concepcao de infancia com ou periodo especial na evolugcdo do ser humano,
batizada por Aries? posteriormente como “sentimento de infancia” trazendo, em
decorréncia, préaticas educativas que prevalecem até hoje e teorias do
desenvolvimento infantil encabecadas por Vygotsky?, e a crianca passa a ser
vestida de acordo com sua idade, brinca com mais liberdade tendo permisséo
para se comportar de modo distinto do adulto, o que ndo ocorria até entao.
Com Froebel*, o brinquedo, entendido como objeto e agéo de brincar, passa a
fazer parte da histéria da educacédo infantil, e nele vé-se a possibilidade do

desenvolvimento social, cognitivo e emocional da crianca.

2 Philippe Aries, historiador francés com mérito de ter sido um dos primeiros a pautar de forma mais
sistematica as relagdes infancia-sociedade.

3 Lev Semenovich Vygotsky (1896-1934), estudioso russo na area de histéria, literatura, filosofia e
psicologia.

4 Froebel foi pedagogo e educador alem3o, criador dos jardins de infincia.
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Nas ultimas décadas percebe-se uma especializacdo excessiva do
brinquedo educativo, desvirtuando a sua verdadeira funcdo ludica, tendo de
maneira muito determinada qual o seu objetivo e conteudo.

De acordo com Vygotsky, o prazer ndo pode definir o brinquedo, j& que
nem sempre, este proporciona prazer a crianga, como quando perde um jogo.
Mas o brinquedo, lhe é significativo porque através dele ela estara realizando
imediatamente seus desejos, fazendo aquilo que ndo pode por em pratica no
momento, criando brinquedos que transformem a realidade do mundo que a
rodeia, para o mundo ilusério e imaginario.

Ressalta, ainda, que o:

"Brincar e o brinquedo criam na crianga uma nova forma de
desejos. Ensinam-na a desejar, relacionando seus desejos a
um ficticio, ao seu papel no jogo e suas regras. Desta
maneira, as maiores aquisicbes de uma crianga Ssé&o

conseguidas no brinquedo; aquisi¢bes que, no futuro, tornar-

se-ao seu nivel basico de agao e moralidade”. (Vigotsky)

Para Weiss a crianca aprende brincando, mas é necessario que haja
“‘integracdo do ato ludico, entre aprender e brincar”. Porém, gradativamente
impde-se a hora de brincar e a hora de aprender, “o ato de brincar € mostrado
como uma recompensa apos o estudo, apods o trabalho”.

A autora diz que ndo pode separar o brincar e o aprender, pois na
primeira infancia, a crianca desenvolve o lado afetivo, o social, o fisico e o
motor, e tudo pode ser trabalhado na brincadeira, afinal através dela as
criangcas comecam a compreender como as coisas funcionam e o que pode ser

feito com os objetos, inclusive com seu corpo.
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O PAPEL DO BRINQUEDO NA EDUCACAO INFANTIL

Para Vygotsky, a crianca recria a realidade por sistemas simbolicos
proprios, e antes de ter adquirido a linguagem gramatical e escrita, sabe como
fazer varias coisas sem saber que sabe, ou seja, a crianga percebe coisas do
mundo ao seu redor e age nele antes mesmo de aprender seus cédigos. Ela
faz parte do mundo e o capta a partir do momento em que nasce. Entdo,
atraveés do faz-de-conta, ela representa 0 mundo com sua prépria linguagem e
assim se relaciona com ele.

De acordo com Brougére, o desenvolvimento da crianga ocorre pela
experiéncia social, e pela brincadeira é possivel exercitar a socializa¢do, a
relacionar-se, a lidar com as frustracdes e suas relagdes com os companheiros.

Quando se relaciona com outras pessoas, a crianca capta sensacoes,
tem emocdes e reacdes, e ainda representam na brincadeira, fatos vividos ou
observados por ela, através do seu proprio olhar e entendimento.

Assim,

"o conhecimento ndo se constitui em cépia da realidade,

mas sim, fruto de intenso trabalho de criag&o, significacédo e

ressignificagao”. (RCNEI)

A brincadeira se torna cada vez mais importante e presente no ambito
educacional, e os brinquedos séo grande fonte de orientagédo a criagéao infantil
no ato de brincar. Desta forma é fundamental para um educador,

principalmente aquele que trabalha na educagédo infantil, estar sempre
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estudando sobre o desenvolvimento da crianga para saber propor atividades
para a idade certa, deve, entre outras coisas, identificar a necessidade que as
move em direcéo a essa atividade...

Podemos perceber, também em decorrer da experiéncia, o quanto a
brincadeira € estimulante e o quanto se pode aprender por ela. O brinquedo
serve de material para uso do professor em sua organizagédo e orientacao do
seu trabalho, para tanto, o educador precisa conhecer o material com o qual
estard lidando bem como os objetivos que podera estar tracando a partir dos
interesses e uso que as proprias criangcas determinam em seu uso, e ainda
baseando-se em alguns estudos. (observar anexos | e II).

"E preciso que o professor tenha consciéncia que nas
brincadeiras as criancas recriam e estabilizam aquilo que
sabem sobre as mais diferentes esferas do conhecimento,

em uma atividade esponténea e imaginativa”. (RCNEI)

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme Piaget, a brincadeira ndo é inata, mas aprendida, e sua
génese esta na imaginacdo. Do simples exercicio passa-se ao simbolismo até
chegar a regra. Assim, a experiéncia do brincar é importante para a crianca,
cabendo ao adulto estabelecer a dosagem necessaria para aproveitar o tempo
e 0 espaco no cotidiano escolar infantil. Na brincadeira a criangca pode ser o
sujeito, e o professor, o facilitador, atento e disponivel para promover ou evitar

interferéncias na realizagdo da brincadeira. De acordo com a educadora Hilda
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Sarti, a crianca € o foco principal da brincadeira e o professor considerado um
“mentor” °, cuidando para que o brincar chegue a um bom caminho, e segundo
0 RCNEI, o professor ajuda a estruturar as brincadeiras na vida escolar das
criangas, por meio da oferta de determinados objetos, fantasias, brinquedos ou
jogos, escolhendo espacos e tempo para brincar, com coeréncia as

necessidades das criancgas.
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A LUDICIDADE NO ENSINO FUNDAMENTAL DE NOVE ANOS

Ednalva Silva Frutuoso

RESUMO

A legislacdo vigente regulamenta, estrutura e implanta o Ensino
Fundamental de nove anos, em substituicdo a antiga primeira série, e como a
transformacao deveria acontecer de forma paulatina, de modo a promover uma
transicdo gradual, para que todos os envolvidos se preparassem com 0 menor
prejuizo possivel, tanto as criangas, que chegariam mais cedo as instituicdes
de ensino — aos seis anos — como as escolas e docentes, que deveriam
adaptar espacos e metodologias para recebé-los num ambiente adequado e
com uma formacao condizente, coerente e qualificada para o novo contexto.

Palavras-chave: aprendizagem; ensino basico; ludicidade.

O referencial tedérico que embasa a transformacdo do Ensino
Fundamental e, com base em estudos a respeito do desenvolvimento
intelectual humano, tendo como foco as obras de Vigotski, Leontiev e
Kischimoto, os beneficios do inicio mais cedo do Ensino Fundamental, no
intuito de promover um melhor aproveitamento por parte dos alunos do ciclo de
estudos, e de como a Zona de Desenvolvimento Proximal, estagio, segundo
Vigotski, em que a crianga se encontra quando da entrada no Fundamental,
contribui, com a mediacdo de adultos mais capazes em determinadas
atividades e na imitacdo de seus comportamentos, com condi¢cdes de
desenvolvimento mais eficazes e contextos mais propicios ao aprimoramento
dos mecanismos incorporados em etapas anteriores.

Adiante, lastreando-nos nos temas citados acima, explanar-se-a um
estudo da importancia da ludicidade nos processos de ensino-aprendizagem,
bem como seus beneficios no desenvolvimento e aprimoramento das
incorporagcdes de saberes pelas criangas de seis anos recentemente

ingressadas no Ensino Fundamental. Nesse estagio, como ja foi explanado em
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textos abordados anteriormente, a crianga j& iniciou seu processo de
aprendizagem, e traz consigo conhecimentos anteriores aos da vida escolar,
desenvolvidos durante o periodo denominado, segundo Vigotski (1998, p. 118),
Zona de Desenvolvimento Real. Nesse periodo, desenvolvem-se
principalmente as habilidades motoras. Contudo, entre o primeiro e o segundo
ano de vida, a fala comeca a se desenvolver, e é ela que norteara todo o
processo de desenvolvimento intelectual. E necessario, para que se encontre
um ponto de contato entre ambos os estagios, utilizar mecanismos que se
aproveitem de aspectos dos dois, e é nesse ponto que a ludicidade ganha
papel preponderante nos processos de ensino-aprendizagem com criancas que
tdo cedo entram em contato com a sistematizacdo de saberes mais complexos
para tal ciclo, como a alfabetizacéo.
Lebovici&Diatkine (1988) citam o Homo ludensde J. Huizinga:

Segundo esse autor, que rechaca as teorias fragmentarias que
dao ao jogo uma interacdo simplista (a liberagcdo de um excesso
de vitalidade, imitacdo, compensacao e aprendizagem), o0 jogo é
expressao da cultura, caracteristica de toda a estrutura social (p.
14).

O jogo, como atividade ludica, acompanha a humanidade dos rituais da
Antiguidade ao role-playing norte-americano, e antes até, uma vez que 0S
pequenos primatas jogam mais que os filhotes de outras espécies
(Lebovici&Diatkine, 1988, p.11). O jogo e a ludicidade tém papel determinante
no desenvolvimento e na transmissdo de saberes culturais das sociedades
humanas, e a imitacdo do jogo é responsavel pela manutencdo da heranca
cultural dos mais diversos grupos sociais. Segundo Huizinga (apud
Lebovici&Diatkine, 1988), “A civilizagdo n&do nasce do jogo, mas sim se
desenvolve no jogo e como jogo” (p.16).

Lebovici e Diatkine citam também J. Chateau na intencdo de demonstrar
como as criancas se apropriam de saberes culturais a partir do jogo e da
ludicidade e, neste ponto, coaduna-se a Vigotski (1988) quando nos explana da
importancia do papel da mediacdo na apropriacdo de saberes culturais com
base na imitacdo, conforme nos foi apresentado quando se teorizou o periodo
da Zona de Desenvolvimento Proximal. Tal aspecto é imprescindivel para que
se compreenda a importancia da ludicidade nos processos de ensino-

aprendizagem:
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Em toda essa evolucéo, J. Chateau vé no jogo a expressdo de
buscar o outro — e, em particular, a expressao da busca do adulto,
a quem a crianga procura imitar ou contrariar e ao qual, em
seguida, substitui pelas “regras do jogo” (p. 17).

Soénia Kramer (2006), com base em Benjamin (1987b) define a
importdncia do movimento de criagdo da crianca e, no processo ladico da
brincadeira, imita e emula os conceitos apropriados do mundo para, assim,
promover a interacdo e, com base no brincar, criar suas no¢des de conceitos
culturais e sociais. A ludicidade é importante, pois, é a partir dela, aliada ao
desenvolvimento da linguagem, que a crianca forma seus conceitos,
delimitando, com base na imitagdo de conceitos da realidade adulta, seu
imaginario de criacdo: "As criancas viram coisas pelo avesso e, assim, revelam
a possibilidade de criar. Uma cadeira de cabeca para baixo se torna barco,
foguete, navio, trem, caminh&o” (p. 15).

Observe-se que todos os itens citados - “barco, foguete, trem,
caminhao” — séo resultados de contextos adultos dos quais a crianca se
apropria, e que correspondem a imitacdo de atividades adultas, o que
corrobora com a nocgdo de Zona de Desenvolvimento Proximal de Vigotski
(1988, p. 115). Pela imitacéo de tais atividades em contexto ludico, a crianga se
apropria de dados e fatores culturais e sociais; a ludicidade é importante
mecanismo a ser aplicado na escola para que se potencializem as experiéncias
gue conduzirdo a crianga pelo processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Benjamin (1984, p.41, apud Kramer, 2006): "As criangas
produzem cultura e sdo produzidas na cultura em que se inserem (em seu
espaco) e que lhes é contemporaneo (de seu tempo)".

A experiéncia revela-se também em Lebovici&Diatkine (1988) quando
cita o caso registrado por Freud em “Mais além do principio do prazer”:

A medida que o jogo se torna um marco da atitude simbdlica, o
adulto deixa de ser necessario para que o adulto tire dele plena
satisfacdo. Com o0s progressos da diferenciagdo objetal, o jogo
transforma-se cada vez mais, num procedimento simbdlico para
controlar as penosas relacdes com as imagens introjetadas.

Tal andlise confirma a premissa de J. Chateau (op. Cit) de que a criancga,
gue procura na ludicidade uma forma de se apropriar de processos que, a partir
da mediacdo do adulto, desenvolva sua autonomia na atividade, dado

importantissimo quando se estuda a énfase do Iudico nos processos de ensino-
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aprendizagem. Isso confirma também o fato de que a crianga utiliza saberes
incorporados anteriormente para desenvolver novos.

A ludicidade, como comportamento social e coletivo, contribui no
desenvolvimento de processos interacionais entre as criangas, e a partir das
experiéncias compartilhadas durante a brincadeira, & importante fator, tanto no
processo de ensino-aprendizagem nas escolas quanto nas questbes de
socializacdo entre os alunos. Sendo as criancas sujeitos historicos de
contextos diferentes, a brincadeira compartiihada é fundamental para o
desenvolvimento de conceitos como o respeito e a solidariedade que, além da
formacdo ética, facilitam os mecanismos de sistematizacdo de conceitos mais
especificos e tedrico-técnicos, como 0s necessarios para que a alfabetizacdo
alcance resultados satisfatérios. Numa sociedade desigual como a brasileira,
cujas disparidades sociais e econdmicas historicamente sempre foram um
incbmodo fator de distingdo e segregacdo, a ludicidade funciona com a
promocado da igualdade e neutralizacdo de diferencas. Kramer (2006) afirma:
"Reencontrar o sentido de solidariedade e restabelecer com as criangas jovens
lacos de carater afetivo, ético, social e politico exigem a revisdo do papel que
tem sido desempenhado nas instituicdes educativas" (p. 17).

O lddico é também importante veiculo de desenvolvimento de valores e
habilidades artisticos, pois possibilita a crianga o incremento da criatividade.
Quando se encontra na brincadeira ou jogo, a crianca assume carater
interpretativo e cria posicoes e possibilidades dentro de determinado contexto.
A criacdo extrapola a simples imitacdo do mundo dos adultos e reconstroi
realidades. Baseados no empirismo, as criangas redimensionam experiéncias,
indo além dos comportamentos preconizados pelos adultos. Freud, (apud
Leibovici&Diatkine, 1988), observa: "Nota-se que as criancas repetem, em seus
jogos, tudo aquilo que na vida Ihes causou profunda impressao. Deste modo,
procuram um enxutério da sua energia, tornando-se, por assim dizer, senhores
da situacao”. (Leibovici&Diatkine, 1988, p.22)

Ao mesmo tempo em que constréi e reconstréi pela imitacdo, a crianca
realiza operacdes de criatividade importantissimas para seu desenvolvimento e
para a aplicacdo de saberes apreendidos em situagbes novas, para, assim,
aproveitar-se de conhecimentos preexistentes na solucdo de problemas

inéditos. A medida que se desenvolve na Zona de Desenvolvimento Proximal
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(Vigotski, 1998), a crianca vai se descolando da mediacdo e da dependéncia
do adulto para, entdo, aprender a solucionar seus proprios problemas. Além
disso, a interagcdo promove a solucdo coletiva e solidaria de questdes e a
criagdo artistica coletiva, num contexto que compreende a crianca e seu
mundo. Angela Meyer Borba e Cecilia Goulart (2006) observam-nos o caréater

criador da arte:

A arte, a linguagem e o conhecimento, de modo geral, sdo frutos
da acdo humana sobre o mundo, sobre a realidade. Ao mesmo
tempo que criamos, agem sobre nés, identificando-nos de muitas
maneiras, dependentes do tempo histérico e dos grupos sociais
em que nascemos. A arte, a linguagem e o conhecimento fazem
parte do acervo cultural do homem, como resultado de suas
necessidades filoséficas, biolégicas, psicoldgicas e sociais, entre
outras. Estabelecemos novas realidades, novas formas de
insercdo no mundo e de visdo deste mesmo mundo, quando,
como autores e atores, dancamos, pintamos, tocamos
instrumentos, entre muitas outras possibilidades, elaborando e
reconhecendo de modo sensivel nosso pertencimento ao mundo.

(p.48)

Retomando o tema da recriacdo a partir de experiéncias preexistentes,
como vimos em Vigotski, Luria e Leontiev (1998) e Buhler (apud Vigotski,
1998), Borba e Goulart (2006) nos explanam a importancia da experiéncia
anterior e seu contexto no ambiente sdcio-histérico para promover a criagao,
pela qual a crianca se desenvolve, por meio da ludicidade, e incrementa seu

repertério, compartilhando com seus congéneres seus saberes e descobertas.

O potencial de inovacdo e liberdade de fato existe, porém, é
preciso compreender que o novo nao se desconecta do velho e do
ja conhecido nem tampouco a liberdade se traduz na auséncia de
delimitacdes e definicdes. Ninguém cria no vazio e sim a partir de
experiéncias vividas, dos conhecimentos e dos valores
apropriados. A novidade estd em ver o que antes nao se via, em
perceber o novo no velho e vice-versa, em fazer conexdes e
associagcdes que produzem mudltiplas e novas leituras, em
ressignificar a realidade (p. 51).

Ha um equivoco paradigmatico na forma como os adultos habitualmente
analisam o desenvolvimento da criangca, com formas pré-concebidas e
julgamentos baseados em preceitos rigidos. Citou-se Vigotski (2000, p. 112) o
fato de as criangas, por participarem de contextos sociais diferentes,
apresentarem também estagios dispares de desenvolvimento, com aspectos
mais adiantados ou que se apresentam mais tardiamente em relacdo aos seus

colegas de escola. Entretanto, todas as experiéncias da crianga, por mais
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diferenciados que sejam seus contextos, encontram na ludicidade um ponto de
contato para o compartilhamento de vivéncias, criando, na escola, entre as
multiplas convivéncias, um contexto para cujas praticas convirjam.

A brincadeira, principalmente para as criancas nessa faixa etaria que
ingressam no Ensino Fundamental, tem carater de absorcdo de experiéncias e,
com isso, recriacdo de situacdes, promovendo o desenvolvimento da
criatividade, projetando novas realidades a objetos da brincadeira que sirvam

as suas necessidades, conforme nos mostra Vigotski (2000):
No brinquedo, no entanto, o0s objetos perdem sua forca
determinadora. A crianca vé um objeto, mas age de maneira

s

diferente em relacdo aquilo que vé. Assim, é alcancada uma
condicdo em que a crianga passa a agir independente do que vé
(p. 127).

Adiante, o autor no ilustra uma situacdo em que se coloca em evidéncia
o carater criativo da crianga durante a experiéncia ludica, e como a aplicacao

da ludicidade no quotidiano desenvolve o carater criativo:

Para a crianca, 0 objeto é dominante na razdo objeto/significado e
o significado subordina-se a ele. No momento crucial em que, por
exemplo, um cabo de vassoura torna-se pivd da separagdo do
significado “cavalo” do cavalo real, essa razdo se inverte € o
significado passa a predominar, resultando na razdo
significado/objeto. (VIGOTSKI, 2000, p. 129).

A crianga, na experiéncia ludica, cria suas regras de funcionamento da
realidade e as linguagens adequadas a esses contextos. H4 um equivoco em
analisar essas situacbes como mera fruicdo, pois, dentro desse contexto,
desenvolve-se todo um processo de liberdade criativa que promove a aquisicao
de posicionamentos autbnomos da crianca em relacdo ao mundo que a cerca.
Nas atividades coletivas, tipicas das acbGes pedagogicas, as criancas
desenvolvem todo um contexto de funcionamento da brincadeira. Da-se, dessa
forma, a transicdo para uma realidade em que as criancas elaboram normas e
cumprem com seus papéis de representacdo contextual, conforme DANTAS
(2002):

O termo “ludico” abrange os dois: a atividade individual livre e a
coletiva regrada. O que chama a atencdo quando pedimos a
profissionais da educacdo infantil sinbnimos para ele, é a
tendéncia a oferecer “prazeroso” e nunca ‘“livre”. “Ludicamente” é
visto como prazerosamente e nunca como ‘livremente”. Isto, que
considero uma distorcdo de consequéncias infelizes, consiste em
perceber o efeito e ndo a causa: o prazer é resultado do caréter
livre, gratuito, e pode associar-se a qualquer atividade;
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inversamente, a imposicdo pode retirar o0 prazer também a
gualquer uma. Parece impossivel definir substancialmente o que é

s

brincar: a natureza do compromisso com que é realizada
transforma-a sutilmente em trabalho. (p. 111).

Constata-se que, quando deixadas livremente e em um ambiente
propicio, as criangas utilizam seus conhecimentos preexistentes para criar e,
desse modo, desenvolvem, com a brincadeira, uma forma de sentir prazer.
Esse movimento de criacdo necessita da elaboracdo de normas e
estabelecimento de posi¢des, que a crianga executa devido a capacidade de
imitar aplicada a imaginacao caracteristica da idade, recriando o mundo a partir
dessa reconstrucao de experiéncias e projecdo em contextos novos. Assim, o
lidico tem papel preponderante no desenvolvimento do pensamento criativo,
pois exige projecdes que extrapolem a mera observacédo do objeto de forma
material e do enquadramento rigido em um contexto determinado.

No brinquedo, a crianca opera com significados e acdes aos quais
estdo habitualmente vinculados; entretanto, uma contradicdo
muito interessante surge, uma vez que, no brinquedo, ela inclui,
também, agbes reais e objetos reais. Isso caracteriza a natureza
da transicdo da atividade do brinquedo: é um estagio entre as
restricbes puramente situacionais da primeira infancia e o
pensamento adulto, que pode ser totalmente desvinculado de
situacgdes reais. (VIGOTSKI, 2000, p. 129-30).

Uma das formas mais caracteristicas desse desenvolvimento é a anélise
de como as criancas desenvolvem habilidades artisticas com base em
processos ludicos. A escola, com o trabalho ludico e a troca de experiéncias
entre os multiplos sujeitos que participam de seu ambiente, direciona a crianca
No processo criativo potencializando os conhecimentos anteriores, da zona de
desenvolvimento real para a aplicacdo nas linguagens adquiridas nos
processos de ensino/aprendizagem. DANTAS (2000) estabelece um paralelo
entre a producdo artistica da crianca e do adulto. Enquanto os primeiros, com
vivéncias pautadas na ludicidade, enfatizam o processo, e concentram-se na
producgdo, os ultimos visam principalmente o produto. Observa-se, tendo como
parametro o grafismo das criangas, como a producédo e desenvolvimento com
base na ludicidade sdo importantes para a criacdo artistica.

O grafismo € um bom exemplo da anterioridade do gesto em
relacdo a intencado: a crianca de trés e quatro anos dira que ainda
nao sabe o que esta desenhando porque ainda ndo acabou. Os
artistas plasticos sabem o valor criativo desta “desinibicdo do
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traco”, e procuram resgata-lo no adulto, onde ele ja se perdeu: o
gesto-prazer, ladico, transformou-se em gesto-trabalho, meio para
realizar um designio (desenho) (p. 116).

s

A ludicidade é importantissima no desenvolvimento de linguagens
diferenciadas, necessarias para que a crianca se desenvolva com habilidades
para analisar, apropriar-se e representar-se em seus contextos, bem como
interagir com seus pares e promover seu desenvolvimento total. Linguagens
como a corporal, a danca, a fala e demais manifestacbes corporais e
cognitivas, incrementando o desenvolvimento global da crianca. Com o
trabalho do Iudico, as criancas tém condi¢cdes melhores de se desenvolver e
encontrar autonomia de forma independente e criativa, incorporando e
carregando experiéncias cognitivas e intelectuais da mesma forma que outrora
o fez com as motoras. Sobre a importancia da inteligéncia criativa, Borba e
Goulart (2006):

A danga, o teatro, a musica, a literatura e as artes visuais
representam formas de expressdo criadas pelo homem como
possibilidades diferenciadas de dialogar com o mundo. Esses
diferentes dominios de significados constituem espacos de
criacdo, transgressdo, formacédo de sentidos e significados que
fornecem aos sujeitos, autores ou contempladores, novas formas
de inteligibilidade, comunicacdo e relagdo com a vida,
reproduzindo-a e tornando-a objeto de reflexéo.

O desenvolvimento dessas linguagens € muito importante para o
desenvolvimento total da crianca, e a ludicidade é a forma mais indicada e
eficaz de incrementar a formacdo dos alunos de seis anos que chegam ao
Ensino fundamental. Muitas vezes, o desenvolvimento motor esta muito a
frente do intelectual e do cognitivo. Como ja foi exposto, as criancas chegam a
escola com diferentes niveis de desenvolvimento. O uso do ludico € uma forma
de aproximar diferentes estagios, pois a interacao entre as criancas promoveria
a coesado entre diferentes grupos de criangcas, com a vantagem de, como a
brincadeira € natural, ndo haveria o empecilno na convivéncia entre grupos
dispares. Varios autores, como Vigotski (2000) e Huizinga (2000) ressaltam o
carater natural da brincadeira entre os humanos, que reafirma o aspecto
inerente da ludicidade. No entanto, até entdo, a ludicidade era relegada a um

plano secundario nos processos de ensino-aprendizagem. Anteriormente, a
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alfabetizacdo, por exemplo, era toda norteada pelo carater técnico e tedrico do
trabalho, e tal situacdo deixava excluidas varias criancas que nado tinham o
habito e a rotina escolar, como as que nao haviam frequentado instituices de
ensino antes da primeira série do Ensino Fundamental, como as escolas de
Educacédo Infantil.A brincadeira e o jogo, além de nortear a convivéncia e a
interacdo entre diferentes grupos, facilitaria, pela naturalidade, a apropriacao
de tais saberes, o desenvolvimento de linguagens corporais e estéticas e a
integragéo da criangca com o mundo, interpretando-o e tornando o aluno sujeito
representativo e influente em sua realidade. Brincar, como ressalta Gilles
Brougére (2000) é uma atividade cultural de representacdo e recriacdo de
atividades culturais.

Se é verdade que ha expressdo de um sujeito no jogo, essa
expressao insere-se num sistema de significagfes, em outras
palavras, uma cultura que Ihe da sentido. Para que uma atividade
seja um jogo, é necessario entdo que seja tomada e interpretada
como tal pelos atores sociais em fun¢do da imagem que tém
dessa atividade (p. 22).

Consequentemente, o uso da ludicidade nos processos de ensino-
aprendizagem proporciona a representatividade cultural da crianga, associando
0S conhecimentos preexistentes a troca de experiéncias e informacdes e 0s
professores, por conseguinte, direcionam 0 processo para praticas
educacionais que promovam a apropriacdo do conhecimento tedérico e técnico
dos saberes. A ludicidade suprime o carater artificial e de imposi¢cédo do ensino
tradicional, cujas préaticas ndo levavam em conta as condi¢des historicas e
sociais do alunado, enxergando-0s, ndo como sujeitos de seus contextos, mas
como uma equivocada massa de criancas cuja personalidade histérica, social e
cultural era ignorada. Tal perspectiva levou, ao longo dos anos, a um enorme
indice de evasao escolar no Brasil.

A aplicacdo de praticas e recursos ludicos levaria a alfabetizacdo, por
exemplo, a um patamar de experiéncia coletiva, em vez de pessoal e restrita,
respeitando o carater psicolégico de cada um dos envolvidos e promovendo
acOes criativas por parte dos membros do grupo, que, além de conhecimento
tedrico, aprenderia a usar suas habilidades de forma inventiva e dinamica, ao
contrario dos resultados repetitivos e restritos que as metodologias anteriores

alcancavam. Ademais, respeitando contextos culturais e historicos, a ludicidade
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proporciona a criangca maiores possibilidades de tornar-se sujeito de seu
contexto. Segundo Brougere (2002), A cultura ladica se apodera de elementos
da cultura do meio-ambiente da crianca para aclimata-la ao jogo (p. 25).

Lebovici&Diatkine (1988) observam que, na prética ludica, a crianga tem
seus proprios contextos e procedimentos e muitos deles podem ser, apesar de
extremamente relevantes para eles, sdo estranhos ao mundo dos adultos e
suas interpretacdes do funcionamento da brincadeira. E uma forma de a
crianga exercer sua posicdo de sujeito do contexto, de cria-lo segundo suas
necessidades e promover seu andamento. A interferéncia no processo ludico
por parte dos adultos deve ser feita com cautela, pois uma intervencao
equivocada poderia gerar resisténcia por parte da crianca quando se impdem
regras e modelos estranhos as demandas da crianca quando se organizam
para a pratica da ludicidade.

Basta ressaltar que, através do jogo, a crianga escapa em parte
dessa dependéncia, desde 0 momento em que, gracas ao objeto —
em especial, ao transicional — pode alucinar o objeto que esta
internalizado. Negar-se a parar de jogar, negar-se a ordenar seus
brinquedos, também &, para a criangca, uma maneira de se
defender ante 0 mundo dos adultos (p. 43).

Estando na Zona de Desenvolvimento Proximal (Vigotski, 1998) e
utilizando a brincadeira para criar formas e regras intrinsecas, a crianca, aos
poucos, vai alcancando a autonomia em relacdo a mediacdo do adulto. Dessa
forma, busca situacdes onde possa desenvolver sua criatividade de forma livre
e se expressar conforme o contexto de onde venha, seja o social, o cultural ou
o histérico. A apropriacdo dos conhecimentos escolares dardo a crianca novas
ferramentas de representacdo, como foi dito, como a escrita, a expresséo
corporal e a musica, adequando-as as condi¢des e procedimentos necessarios
a ocasiao.

A cultura ladica compreende evidentemente estruturas de jogo
gue nao se limitam as do jogo com regras. O conjunto das regras
de jogo disponiveis para os participantes numa determinada
sociedade comp®@e sua propria cultura ludica. (...) A cultura ladica
ndo é um bloco monolitico mas um conjunto vivo, diversificado
conforme os individuos e os grupos, em funcéo dos habitos
lidicos, das condi¢Bes climaticas ou espaciais. (BROUGERE,
Gilles. A crianca e a cultura lddica. In.; KISHIMOTO,

TizukiMorchida. Brincar e suas teorias. Sdo Paulo: Pioneira
Thompson Learning, 2002, p. 24).
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A ludicidade apresenta-se, assim, como ferramenta imprescindivel para
o desenvolvimento da crianca e incremento de sua aprendizagem. Representa
uma das formas ideais para coadunar os conhecimentos preexistentes das
criancas de seis anos que, a partir da reformulagéo curricular da Educacéo no
Brasil, além de conviverem com alunos de outros estagios de desenvolvimento,
encontram possibilidades de se inserir em grupos novos, de absorver
conhecimentos de maneira mais natural e simplificada e, com a articulacao de
tais saberes, fazer-se representar, ser sujeito de seus contextos e desenvolver-
se de forma autbnoma, criativa e dinamica em seus mdltiplos espacgos de
convivéncia. Com a universalizacdo do acesso e a adogcdo de novas
metodologias, como a proépria ludicidade analisada neste trabalho, procurar-se-
a corrigir as demandas sociais e historicas da Educacéo brasileira, que refletia
e reflete as desigualdades sociais do pais. Espera-se, com isso, provocar
mudancas estruturais, ndo apenas na Educacdo, mas em toda a sociedade,
num movimento de dar maior importancia e representatividade aqueles que até

entdo encontravam-se excluidos e

CONSIDERACOES FINAIS

Analisou-se, neste trabalho as formas de utilizacdo de préticas voltadas
para a ludicidade, a luz das mudancas legais que norteiam a Educacéo Basica
no Brasil, que se desenrolam desde a LDB de 1996, onde se normatizam, do
tempo de permanéncia de nove anos e 0 ingresso aos seis até a alteracédo de
fevereiro de 2006 (n° 11274), que estabelece o ano de 2010 como o de
implantacdo de tais alteracdes na estrutura do Ensino Fundamental no pais.
Libdneo (2004) faz observacdes importantes a respeito do carater dessa
transformacdo na organizacdo do ensino brasileiro, uma vez que se deve
reconhecer que uma das causas, sendo a principal das historicas
desigualdades da sociedade brasileira é justamente a precariedade de acesso
a educacdo, pois muitas das criangas das classes sociais mais pobres foram,
por décadas, excluidas do direito primordial da educacdo e, assim,

consequentemente, marginalizadas. A mudanca estrutural procura atender a
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demandas historicas e reparar defasagens e injusticas, promovendo, com isso,
formas de inclusédo e equiparacao social.

Permanecem ainda, entre um estagio de desenvolvimento e outro, duas
modalidades, a Educacéo Infantil, para crian¢gas nos primeiros cinco anos de
vida, e o Ensino Fundamental, cujo ingresso, como vimos, da-se agora aos seis
anos, no intuito de, com o maior tempo de permanéncia, que se melhore o
aproveitamento e a apropriacdo dos conhecimentos trabalhados na escola.
Enquanto a primeira fase enfatiza o desenvolvimento de habilidades motoras e
interacionais, a segunda visa o incremento de saberes cognitivos e intelectuais.
Além disso, € patente que a crianca carrega saberes anteriores aos escolares,
adquiridos em ambientes precedentes, como o0 doméstico. Um desses
exemplos é o desenvolvimento da fala.

O caréter coletivo do ludico na escola possibilita a troca de experiéncias
que, para além do processo de aquisicdo de saberes escolares, promove a
convivéncia e, com ela, uma conexdo de conhecimentos que, concatenados,
favorecem o desenvolvimento total do sujeito social, influente e influenciado
pelo meio, que ndo vé a realidade como um contexto dado e imutavel, mas
uma conjuntura de aspectos moldaveis que pode ser transformada de acordo
com necessidades pessoais e coletivas da mesma forma que a crianca projeta
saberes e novas situac¢des nas brincadeiras que organiza na atividade Iudica.

Uma pedagogia voltada para a ludicidade teria a vantagem,
aproveitando-se do carater de projecdo da crianca para com o brinquedo, de
desenvolver com maior habilidade e éxito os processos de abstracdo, tao
importantes tanto para a compreensao do mundo como para a incorporagao de
saberes e sua aplicagdo ao mundo, visto que tal trabalho na Zona de
Desenvolvimento Proximal (Vigotski, 1998), que paulatinamente promove a
autonomia e a independéncia das criancas da mediacdo dos adultos, culmina
na emancipacao intelectual e cognitiva. Aos seis anos, idade de ingresso no
Ensino Fundamental a partir de 2010, as criangas encontram-se justamente no
amago desse estagio tdo importante de desenvolvimento, e o trabalho
pedagdgico de natureza ludica traria vantagens consideraveis na progressao
do pensamento intelectual, pois facilitaria a evolugédo cognitiva autbnoma.

E mister a importancia do desenvolvimento da linguagem para que se

incremente o trabalho de coletivo de carater ludico, pois € ela quem
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estabelecera a comunicacdo e a relacdo da crianga com o mundo e seus
ambientes de convivéncia. Aos seis anos, a crianca ja tem essa faculdade
bastante desenvolvida, sendo ferramenta de representacdo dos contextos de
convivéncia nos quais € envolvida. No Ensino Fundamental d4-se o incremento
de uma nova modalidade linguistica, a escrita — justamente para que a
alfabetizacdo alcance melhores resultados foi que se adicionou um ano a essa
etapa do ensino. Entretanto, € um processo novo e complexo para a crianca de
seis anos e, para muitos, ja foi fator de exclusdo e fracasso, tanto na vida
escolar como nos demais contextos de vida, muitas vezes, findando na

marginalizacao.
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A TRANSIGAO DA MATEMATICA DA EDUCAGAO INFANTIL
PARA O ENSINO FUNDAMENTAL 1

Elaine Cristina de Souza Barroso

RESUMO

A transicdo da educagao infantii para o os anos iniciais do ensino
fundamental, tende a ser bastante traumatica, pois, se uma etapa é facada
mais na brincadeira, a outra ja comega a preparar 0 aluno para as etapas
seguintes de educagdo. O maior equivoco na transicdo de uma etapa de
ensino para outra sdo as especificidades, cada uma tem uma diferente da
outra. A educagao infantil defende que a crianca precisa brincar e aprende por
meio das brincadeiras, ao contrario do fundamental, que passa a ser mais

sistematizado deixando a brincadeira em segundo plano.

Palavras-chave: escola; aprendizagem; matematica.

1 Introducgao

Alguns professores da educagéao infantil, equivocadamente acreditam que
se permitir que a crianga brinque livremente, sem uma intencdo encima das
brincadeiras, havera aprendizagens, sabemos que as criangas aprendem, tanto
ao explorar o desconhecido como também na interagdo com outras criangas e
ou objetos, mas n&o se deve permitir que o ludico seja o unico encarregado de
promover o conhecimento ao aluno, € necessario pensar no que é possivel a

crianga aprender ao escolher tal brincadeira ou jogo.
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Outro ponto relevante durante a transicido € a rotina, onde na educacéao
infantil ela € mais flexivel em relagdo ao ensino fundamental, desde o espaco,
o tempo entre uma atividade e outra, como por exemplo, na educacgao infantil, o
tempo é mais utilizado para as atividades ludicas, no patio, com brinquedos e
atividades onde a crianga possa criar e entrar no mundo da imaginagao e
fantasia, construindo e ressignificando seu mundo, explorando diversos
ambientes, internos e externos, onde o professor ira direcionar as brincadeiras,
porem no ensino fundamental, o acesso a ambientes como patio, parque,
quadra, sofrem mudancas significativas, pois com a transigdo esses ambientes
que eram de uso frequente dos alunos, passam a ser controlados, com tempo

e dia definido conforme o planejamento da rotina escolar.

A transicdo € palavra fundamental na busca por respostas as
aprendizagens com a dicotomia do antigo e o novo saber, pois no momento em
que a crianc¢a ingressa no 12 ano do fundamental 1 ha um caminho significativo
de mudancas em sua vida. O ingresso no ensino fundamental pode ser
considerado como um sinalizador cultural, envolvendo a familia e escola, essa
tera que criar condicbes para receber esses novos alunos nesse novo e
estranho ambiente que ate entdo nao fazia parte de suas vidas, dessa maneira
0 ingresso no 12 ano é o marco inicial que envolve as criancas nos aspectos
psicolégicos e sociais, sendo um periodo singular e particular de cada uma,
gue estdo sensiveis a influéncias que afetam o senso de produtividade devido
a transicdo que estdo sofrendo. O modo como as criancas ingressam no
ensino fundamental, poder repercutir no seu progresso de ensino
aprendizagem, com efeito, essa experiéncia pode contribuir para diferentes
trajetérias de desenvolvimento, conforme seu impacto no senso de

competéncia e produtividade.

No novo espago escolar, a crianca tera que se adaptar a novas
demandas, tais como aprender a lidar com um novo ambiente, relacionar-se
com adultos ainda desconhecidos, conquistar aceitagdo em um novo grupo de
iguais e enfrentar desafios académicos que serdo cada vez mais complexos,
deparando com uma extensa agenda académica com novas habilidades a
serem desenvolvidas e conhecimentos a serem dominados. Essa transicéo

pode ocorrer de forma prazerosa ou estressante, iSso ocorrera, conforme a
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mediacdo e o como o professor vai acolher essas criangas nessa nova etapa
de aprendizagem, como por exemplo, o como lidar com a mudanca de escola,
perdas (afastamento dos amigos da escola anterior), pressao (desempenho) e

imprevisibilidade (quebra na rotina)-

Outro fator impactante nessa transicdo S&o as criancas que entram na
escola com menos recursos de letramento e habilidades de trabalho menos
desenvolvidas, pois estdo sujeitas a ndo acompanhar o ritmo da sala,
ocorrendo a possibilidade de interferir no desempenho posterior de
aprendizagem, cabe ao professor saber lidar com esses tipos de conflitos que
estardo presentes em sua sala, e qual sera a pratica que devera usar para

cada tipo de aluno.

O papel da familia se define em dois planos: aquilo que foi construido ao
longo dos anos em relacdo ao aluno e 0 apoio nho momento da transicdo, tendo
uma extrema importancia sobre esse aspecto. Quando ha um interesse ativo
dos pais pelo desenvolvimento da crianca, esse interesse se concretiza no
investimento de tempo e de recursos na sua criacdo e educacdo. Algumas
acOes dos pais podem ajudar no desenvolvimento da crianca, como a de ler
para a crianca e ouvir sua leitura quando ela solicita; promover e compatrtilhar
atividades no final de semana; assistir a TV junto com a crianga, usar jogos
matematicos, como de formas e de quantidades e estimular a conversacao

sobre o0 que é visto.

O que pode ser feito para suavizar a transicdo da educacéo infantil para o
fundamental? Em primeiro lugar, os pais ou responsaveis podem fazer visitas
com os alunos a futura escola, podendo se informar sobre o funcionamento do
12 ano, participando de um programa de acolhimento nas primeiras semanas
de aula e mantendo uma comunicacao frequente e amigavel durante todo ano
letivo. Em segundo lugar, € preciso lidar com as dificuldades encontradas
na convivéncia entre as criangas, salientando que cada uma tem uma realidade
de vida diferente da outra, podendo assim essas diferencas ser conflitantes e

estressantes nessa adaptacao a nova etapa de conhecimento.

2 Procedimento Metodolégico
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O projeto foi realizado buscando conseguir e alcangar os obijetivos
mencionados no inicio deste trabalho, nos utilizamos do método qualitativo,
com levantamento referente ao tema de pesquisa, também através de acesso a
fontes disponibilizadas na internet como o Google académico, Scielo.

Para o desenvolvimento desse trabalho, além de um embasamento tedrico
que sustente o tema e busque trazer a tona a resposta para o questionamento
que serviu como ponto de partida de todo processo, foi utilizado o modelo de
Pesquisa Bibliografica e pesquisa de observacao dos estagios realizados.

Gutwirth (2001, p.2) defende que para uma boa metodologia de pesquisa é
necessario que o pesquisador ndo somente realize a pesquisa de campo,
observando e coletando informagdes sobre determinado grupo, mas também
se organize e faga um levantamento de obras e trabalhos publicados sobre o
tema para que garanta uma melhor classificagdo dos dados coletados.

Observamos uma instituicdo escolar de ensino fundamental da zona
norte da cidade de Sao Paulo, onde verificamos a atuagdo dos seus

professores analisando suas praxis docentes no ensino de matematica.

A rotina do Ensino Fundamental também é bastante definida, tal qual a
proposta para a Educacéao Infantil, apesar de ndo ocorrer uma variagao de suas
atividades, inclusive na quantidade de tempo destinado as aulas relacionadas a
alfabetizacdo e a matematica, porém a pratica dos professores em relacdo a
como essas disciplinas sédo trabalhadas em sala, sédo diferenciadas uma da
outras, enquanto uma trabalha mais a alfabetizagdo pelo método construtivista,
com jogos e brincadeiras, outras se resumem a atividades xerocadas,
repetindo velhos habitos do método tradicional, onde o ensino & expositivo,
impossibilitando o raciocinio légico, criatividade e da construcédo de

conhecimento cada um.

Na educagao infantil, a crianga esta acostumada e ter apenas um (a)
professor (a) e algumas escolas ainda possuem ajuda de uma auxiliar de sala.
Quando essas criancas passam por essa transicdo do infantii para o
fundamental, percebem que ndo tém somente um (a) professor (a), mas sim
outros de outras especialidades, como por exemplo, inglés, arte, educacéo

fisica, informatica e sala de leitura.
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Os docentes efetivos das salas do primeiro ano sdo responsaveis em
trabalhar a parte de alfabetizagcdo e letramento interdisciplinarmente, como
também matematica e natureza e sociedade. No decorrer da pesquisa de
observacgéo, foi possivel observar as seguintes atividades desenvolvidas na
instituicdo: 1) rotina; 2) Leitura, escrita e matematica; 3) Brincadeiras; 4)
Atividades graficas; 5) Historias infantis; 6) Videos; 7) Musicas e cantigas. As
formas dessas atividades se desenvolveram, assim como sua organizagao
espacial, foram diferenciadas no Ensino Fundamental, como por exemplo, nao
se apoiando somente no livro didatico, mas utilizando de outros recursos como

de videos, historias, teatros e outros.

As atividades de leitura, escrita e matematica, que consistem situacdes
de carater intencional com o objetivo de ensino de conceitos e conteudos, eram
realizadas em diversos espagos nas instituicdes, como o passeio dentro da
escola, na sala de leitura, na quadra, possibilitando a crianga a explorar novos

ambientes dentro da instituicdo escolar.

As professoras possuem a consciéncia que estao utilizando a sala de
forma inadequada e justificam-se afirmando que sdo muitas criangas para
auxiliarem em atividades diversificadas e ainda possuem pouco tempo em sala
estruturada para trabalhar as atividades de leitura e escrita, o que as forcam a

utilizar essa estratégia.

Falando em construtivismo, podemos dizer que ele é parte do principio
de que o processo de conhecimento por parte da crianga, sendo que esse
processo deve ser gradual, onde, os erros sdo um momento de construgao do
conhecimento, e devem ser valorizados, ou seja, criangas aprendem com o0s
erros que cometem, pois irdo refletir sobre eles. A sala de aula € um local em
constantes aprendizados e construgcdées de conhecimentos, possibilidades,
criatividade, sonhos e acontecimentos, visto que o propdsito desse espago nao
€ apenas a reproducdo, memorizagcao e revisitacdo de conteudos prontos e

isolados.

A analise dessa pesquisa sobre a pratica docente foi realizada com duas
professoras da escola escolhida para o desenvolvimento desse trabalho. Como

foi citado mais acima, uma tem concepgao construtivista e outra tradicional.
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Pudemos fazer uma comparacédo durante nossa observagao entre as teorias

aplicadas e como elas tiveram um retorno na parte de aprendizagem mais

participativo no ensino da matematica para com os alunos, assim trataremos

como professora A aquela que se utiliza do método construtivista e como

professora B, a do método tradicional.

As entrevistas buscaram angariar as informagdes sobre os docentes a

partir de sua propria voz e reflexao sobre sua pratica. Para tal agao foi feito um

roteiro e seguido a risca para que a partir das respostas pudessem ser

realizadas as analises e comparag¢des necessarias. As perguntas realizadas

foram:
1_

5-

Vocé como professora se utiliza de qual estratégia para aos alunos
com dificuldade na transi¢do do ensino infantil para o fundamental 1?
Qual a maior dificuldade em ensinar matematica para os alunos do 1
ano do fundamental?

Qual o melhor método para ensinar a matematica aos alunos do 1°
ano?

Acha importante a utilizagdo de jogos e brincadeiras na alfabetizacao
matematica? Cite um exemplo de atividade.

Qual a forma de avaliar seus alunos na aprendizagem do ensino de

matematica?

Partindo das perguntas, tivemos as seguintes respostas da Professora A:

Acredito que para lidar com as dificuldades dos alunos,
busco sempre trabalhar com atividades em grupos, sendo que
esses agrupamentos sao feitos por habilidades parecidas ou
opostas e como recurso, sempre apresento jogos ludicos como
forma de fazer que o melhor entendimento daquilo que estou
propondo.

Minha maior dificuldade de trabalhar com a matematica
em sala de aula, é o desafio de conduzir de forma significativa e
estimulante para o aluno em sala de aula. Muitos dos meus
amigos afirmam que tiveram dificuldades com aquela matematica
tradicionalmente ensinada nas escolas, como eu também tive, e
por causa disso, procuro trabalhar a matematica ludicamente,
fazendo meus alunos entenderem que ela é essencial para sua
vida e que eles podem aprender sem traumas, ao invés do que
daquela que tinha como objetivo a transmissao de regras por meio
de intensiva exercitagao. Entdo a meu ver, o correto € descobrir
novos jeitos de trabalhar com a matematica, de modo que os
alunos percebam que pensamos e utilizamos a matematica o
tempo todo, ao resolver problemas do dia-dia e pensarmos de
forma logica cotidianamente. A matematica, portanto, faz parte da
vida e pode ser aprendida de uma maneira dindmica, desafiante e
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divertida. Assim é muito importante em minhas aulas a utilizagéo
de jogos.

Sei que o construtivismo ndo é um meétodo, mas eu o
utilizo em minhas praticas, pois acredito que na interagdo dos
meus alunos com os amigos, auxiliam no aprendizado, e utilizo de
muitos jogos matematicos e também do material dourado, que é
de muita riqueza ao ensino da matematica.

E por fim, costumo avaliar meus alunos com a avaliagéo,
onde se presa o trabalho diario realizado pelo aluno, participagédo
nas aulas, responsabilidade com as atividades diarias,
comprometimento com os estudos, responsabilidade, dinamismo e
comportamento exemplar de acordo com o ambiente escolar.

Figura 1

Aluno fazendo uma atividade de dezena e unidade com material dourado

Como pode se observar na figura 1, a professora A, ao ensinar
matematica, se utiliza do material dourado para que as criangas sendo um
excelente recurso didatico para a aprendizagem matematica. O seu manuseio
despertou nos alunos o interesse pelo uso desse material em sala de aula, uma
vez que a professora demonstrou grande preocupacao em dar significancia ao
conteudo estudado.

Pudemos observar durante nossa pesquisa outras atividades ludicas
envolvendo a matematica interdisciplinarmente, como o trabalho de género de

receita de brigadeiro frio, tirada do préprio livro didatico.
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Figura 2 Figura 3
Receita

Na figura acima, mostra os ingredientes necessarios para fazer o
brigadeiro frio, trabalhar com receita junto com os alunos, foi gratificante para
que eles percebessem a importancia da matematica no nosso cotidiano, e
sendo assim as criangas observaram que é importante aprender elaborando
receitas e saborea-las dentro da escola, junto com os colegas de classe e os
professores.

Figura 4
Aluna preparando o brigadeiro frio de acordo com a receita.

Outro momento que achamos interessantes na pratica da professora A,

foi a utilizagdo de um jogo para ensinar contas de adigao e subtragéo.
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Figura 5 Figura 6
Jogo Matematico envolvendo a adigédo e subtragéo.

Ve

Sabemos que trabalhar a interdisciplinaridade é importante para
que os alunos possam trabalhar em equipe e conseguir correlacionar um
tema com as outras disciplinas que estdao em seu curriculo, sabendo
disso a professora A em uma de suas aulas trabalhou a simetria, pois ela
auxilia o desenvolvimento das habilidades espaciais dos alunos e a
percepcao de posicao e forma com atividades que unem Matematica e

Artes.

Figura 7
Trabalho com simetria

Outro exemplo importante e que foi muito divertido para os alunos, foi a

produgao da massinha de modelar, apdés massinha pronta, puderam manusear
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as mesmas. A intencao da atividade foi de ensinar medidas para as criangas na
confecgao de um brinquedo que elas possam desenvolver em seus lares junto
aos pais ou responsaveis. Trabalhar com massinha € importante, pois
possibilita o desenvolvimento da coordenagao motora fina, da criatividade e da
observacéo.

A crianca ao brincar de com as mesmas geralmente se comunica,
pergunta, imagina, formulam hipoéteses, testa suas ideias, busca aperfeicoar
suas criagcbes. Também através da massinha as criangas puderam
experimentar criacbes tridimensionais, percebendo volumes, formas,
profundidade: que sao conceitos e conteudos presentes tanto na Arte quanto

na Matematica.
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Figura 8
Receita da Massinha de modelar
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Figura 9
Manuseio da massinha

Partindo das perguntas acima, tivemos as seguintes respostas da professora B:

Minha experiéncia, quando se fala de ensinar
Matematica, vejo que ha um grande numero de alunos que
apresentam dificuldades de aprendizagem e de professores
que tentam lidar com isso. Os saberes matematicos,
infelizmente poucos percebem, este esta relacionado com o
cotidiano, com as mudangas tecnoldgicas das sociedades,
além de estar relacionado com as demais disciplinas.
Infelizmente, o que as criangas aprendem em algumas escolas
educacao infantil através dos jogos e das brincadeiras, ndo da
suporte necessario para nos professores do fundamental 1,
pois muitas das criangas que chegam na escola, ndo tem
conhecimento algum de matematica, pois isso foi mal
trabalhado anteriormente.

As dificuldades que encontro na escola, esta
relacionado ao nimero de alunos por sala (em média 35 alunos
nessa faixa de 6 anos), falta de material didatico, falta de uma
estrutura fisica adequada. Os problemas sdo superados na
medida do possivel, como podemos, utilizando materiais que
estdo ao meu alcance: jornal e revistas usadas, tesoura e cola,
etc.

Geralmente minhas aulas sdo baseadas seguindo o
livro didatico e também de atividades que escolho para
memorizar 0s conteddos matematicos aplicados em sala,
buscando a melhor compreensdo dos alunos. Falando em
jogos, gosto de trabalhar com jogos que envolvam formas
geométricas, como de tangram.

Avalio meus alunos diariamente, com a participagéo
das atividades feitas em sala de aula e também as que sao
feitas em casa, vejo pelos erros que encontro onde devo
reforgcar o conteddo que se encontram em dificuldades.

Durante nossas observacdes referentes a pratica da professora B,
verificamos que ela é uma professora que explica muito bem o conteudo dado,

porém ela ndo usa de outras tecnologias ou de muitos recursos ludicos para
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desenvolver suas atividades, essas sao feitas praticamente do préprio livro
didatico ou das xerocopias que ela tira da internet sobre o tema que ira
trabalhar no dia.

Vimos também claramente no trabalho que ela fez com os alunos em
sala, se utilizando de material pronto, onde os alunos seguem o passo a passo
de montagens e respondem questdes solicitadas, mostrando-se como guia do
processo educativo numa concepgao tradicional, impossibilitando ao alunos no

processo de criagao e criatividade na realizacdo das atividades.

Figura 10
Trabalho de Matematica

Na imagem acima, como proposta de trabalho com os alunos do
primeiro ano, a professora B, entregou um livrinho para cada um, onde eles
deveriam pintar e responder as questdes que ela iria ditar

Na entrevista feita, a professora B disse que trabalhava com tangram
que € um quebra-cabeg¢a que desafiam os alunos a montagem de inumeras
figuras. Nas aulas de matematica, ele pode servir como um recurso na
producdo de atividade, porém ela os orienta a montar o tipo de figura as
criancas devem fazer e ndo as deixam a explorar a criatividade na criacao de
novas figuras.

Durante nosso curso, varias vezes diversos professores que nos
orientaram, foram bem especificos em relagado a forma de avaliar as atividades

desenvolvidas pelos alunos, e uma forma de avaliagao feita pela professora B,
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foi de registrar uma falha na licao da crianga, ao invés de conversar com ela, e
mostrar através do dialogo o erro.

Numa atividade avaliativa, observamos a prova de matematica que foi
desenvolvida aos alunos e percebemos que a professora colocou como errado
a reposta de uma questdo de um dos educandos sem ao menos o perguntar se
aquele numero que ela entendeu era realmente o0 que a crianga escreveu,
sendo que pelo entendimento dela a crianga escreveu 2 e para crianga O
numero que estava ali registrado era o 6, percebe-se que essa crianga ainda
escreve alguns numeros e letras espelhados e a professora nem pensou nessa
possibilidade na hora da corregao, esse erro so foi alterado quando o aluno a

opinou sobre ele e assim colocou como certa a resposta.

Figura 11
Erro de avaliagdo

Como atividade ludica, a Professora A, utiliza de varios jogos e
tecnologias diferentes para ensinar matematica, porém a professora B, fica
presa no livro didatico e nas copias tiradas, um exemplo disso, foi o fato de
ensinar numeros decimais e unidade aos alunos. Enquanto a professora A se

utilizava de material dourado, fazendo que os alunos tivessem contato
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diretamente com o concreto, a professora B se utilizou somente do exercicio do
préprio livro e uma atividade adicional de fixagdo com copias, como mostra a

figura abaixo.

Figura 12
Atividade- Dezena e unidade. Professora B

Falando de avaliagcao, podemos dizer, que ela s6 fara sentido se tiver o
intuito de buscar caminhos para a melhor aprendizagem, se o objetivo é fazer
com que todos aprendam, € necessario que os professores possam dar
significado aos alunos ao conteudo que sera estudado, de informar o que vai
ser visto em aula e o porqué de estudar aquilo.

Como a pesquisa é feita com alunos na faixa dos 6 (seis) anos de idade,
os professores usam da avaliacdo formativa que ndao tem como pressuposto a
punicdo ou premiagao, prevé que os alunos possuam ritmos e processos de
aprendizagens diferentes, por isso, o professor diversifica as formas de como
ira trabalhar com os alunos na sala.

Para que a avaliagcdo sirva a aprendizagem € essencial que os
professores conhegam cada aluno e suas necessidades, assim podera pensar

em caminhos para que todos alcancem os objetivos.
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Um dos pontos focados em nossa pesquisa, foi a opinido dos alunos
sobre a aprendizagem do ensino da matematica, mediante isso na busca de
informagdes sobre o0 que os alunos acham e opinam sobre o aprendizado,
fizemos as seguintes questdes na sala da professora A e da professora B:

1. Vocés gostam de estudar matematica?

2. A professora utiliza jogos durante as aulas de matematicas?

3. Vocés usam a matematica fora da escola?
4

Vocés gostam da forma que a professora ensina matematica?

35
30

25
20 |+ OSala Professora A

15 @Sala Professora B
10

gl i

Questdao 1 Questao 2 Questdo 3 Questdo 4

Gréfico 1: Sala Professora A 35 alunos. Sala Professora B

Nota-se claramente a concepg¢do pedagogica e a didatica de cada
professora influencia no gosto dos alunos na aprendizagem de matematica,
podendo leva-los durante sua vida escolar a ndo gostar e nem ter interesse
pela disciplina, carregando consigo traumas que foram adquiridos nos anos de
escolarizagdo, como muitos adultos possuem diante da disciplina, pois esses
colocam barreiras que acreditam nao serem superadas.

Durante o tempo que passamos na escola, ndo podemos deixar de notar
a participagdo da familia nessa transicdo dos alunos a um ambiente
desconhecido, alguns se fazem muito presentes, acompanham os filhos até
escola, os auxiliam nas atividades enviadas para serem feitas em casa, se
comunicam semanalmente com as professoras através da agenda do aluno ou
pessoalmente. E muito importante essa parceria entre escola e familia,
formando uma equipe que trabalha com base na colaboracdo visando
melhorar o rendimento das criancgas.

E importante que os pais busquem conversar com os professores para

se informarem como esta a interagao dos filhos com os colegas, se mostrando
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participativos, sendo presentes neste acompanhamento. Através dessas agoes,
efetiva-se a parceria que a escola precisa para ensinar com qualidade. Quando
os pais participam ativamente da vida de seus filhos e se empenham na
participacdo do cotidiano escolar de seus filhos, irdo fazer se sentirem
amados e apoiados e que se dediquem e se esforcem mais.

Os pais que procuram saber sobre o comportamento de seus filhos
em sala de aula e as dificuldades nas matérias que 0s mesmos possuem
em alguma atividade com os professores normalmente, estdo dispostos a
ajudar os educadores a vencerem os desafios encontrados na escola,
adotando uma postura diferente e incentivadora aos seus filhos em casa,
promovendo a melhora dos alunos.

A relacao entre pais e professores, deve ser uma parceria, um trabalho
de equipe na busca de solucdes de problemas que envolvam as criangas. E
quando houver conflitos e dificuldades, juntos encontrardo essas solugoes,
favorecendo a todos os sujeitos em questdo, como a familia, os
educadores, a instituicdo escolar e principalmente os alunos. Essa é a
razdo da parceria entre a escola e a familia, onde juntos somos melhores,

sempre pensando no melhor para nossas criangas.

Consideragodes finais.

Podemos observar a importancia de desenvolver em nossos alunos a
educacdo matematica em nossas criancas nas séries iniciais, pois muitos
jovens e adultos tem aversdo a matematica, ndo gostam, criam barreiras,
mesmo cientes que ela esta presente a todo instante em nossas praticas no
cotidiano.

Vimos a importancia de um dialogo entre os professores da educacao
infantii com o ensino fundamental 1, onde ndo haja ruptura, seja coeso e
integrado, buscando ndo permitir que o ensino seja fragmentado, durante o
processo de transicao.

Algumas estratégias podem ser feitas no ensino fundamental 1 para
amenizar a transicdo dessas criangas, onde une a familia e as escolas, uma

das sugestdes seria dos pais antes do aluno iniciar no ensino fundamental,
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levar seus filhos a escola que deseja matricula-los, para assim esses possam
comecgar a se familiarizar, amadurecendo a ideia do novo ambiente, os pais
também podem pedir informagdes quando ao funcionamento da 12 série,
podendo participar num programa de acolhimento nas primeiras semanas de
aula. Outro ponto importante durante a transicdo € a comunicagao frequente e
amigavel com a familia ao longo do ano, pois surgirdao as dificuldades que
deverao ser enfrentados e resolvidas juntos em parceria.

Portanto, acreditamos, que é necessario darmos continuidade em algumas
das atividades da educacéo infantil para o ensino fundamental 1, visto que as
criangas precisam dessas atividades e do ludico para se desenvolverem. Assim
com esse trabalho, esperamos que as criangas possam partir em busca do
novo, sentindo-se mais seguras de que serdo capazes de trilhar caminhos

diferentes, estabelecer novos contatos e ser bem-sucedidas nessa nova etapa.

As praticas ludicas, traz prazer e também reflexdo ao ensino e
aprendizagem, os professores que realizam essa pratica, e possuem uma
didatica que envolva o ludico, proporcionam um conhecimento mais completo e
menos traumatico as criangas, facilitando assim a gostarem e entenderem mais

amplamente o conceito matematico.

Finalizando, € importante salientar que no ensino fundamental 1, muitas
vezes devido a pratica do (a) professor (a), torna a aprendizagem carente, pois
esses se esquecem que seus alunos nao vem de um ambiente sistematizado e
acreditam que as criangas ja tenham nog¢des de numeros, formas e outras
coisas que envolvam a matematica, mas na realidade muitas criangas vao para
o ensino fundamental sem nenhum conhecimento matematico, pois esse
conhecimento n&o foi trabalhado corretamente ludicamente na educacao
infantil, devido ao equivoco de alguns professorem acreditarem que somente o
brincar seria suficiente para se adquirir tal conhecimento, deixando as criangas
brincarem livremente sem um planejamento e objetivo de trabalhar a disciplina
com as brincadeiras e jogos. A pesquisa, foi gratificante, pois nos possibilitou
termos uma visao ampla sobre a pratica dos docentes e quanto € importante o

ludico nas series iniciais, principalmente no ensino da matematica,
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COMO A LEITURA AUXILIA E FORMA NOVOS INDIVIDUOS
ATRAVES DO CONHECIMENTO.

Isabel Lopes Barbosa Anea

RESUMO

Sabe-se que todas as formas de conhecimento, tanto racional quanto
empirico formam o campo que chamamos académico, e que € de
fundamental importancia para as criangas.

O papel da leitura, como ja observado, é transformar as criancas e
adultos, de todas as idades em seres mais racionais e justos, igualitarios e
sociaveis. Contudo, nem sempre a leitura é implantada como deveria, e
assim, rupturas no setor social acabam por acontecer.

As criancas e adolescentes ja podem sentir grandes mudancas quanto a
educacdo que era proporcionada antigamente, nos tempos em que todo o
contetdo académico, ou boa parte dele, era concentrado sobre poucos
individuos. E hoje estd mais difundido e espalhado sobre as camadas

sociais.

Palavras-chave: leitura; crianga; educacao formal.

A LEITURA E O IMPACTO NA SOCIEDADE

Ja é observavel e entendivel que a leitura € o meio pelo qual o ser
humano é capacitado para entender o mundo a sua volta. O ser humano
absorve o conhecimento. Analisa o exterior e o interior através da sua visdo
propria e isto € fato, porém o estimulo a ler e a pratica bem como o habito da
leitura, sdo sim fundamentais, pois criardo e fortalecerdo os ideais e moral e

valor éticos na crianca.
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Introduzir os conceitos de leitura na sociedade, € ndo s6 um direito
humano, mas também um dever de todos os que ja gozam deste direito. Ler é
a virtude pela qual o ser humano alcanca a visdo perfeita de mundo e se
aperfeicoa internamente, seus pensamentos, suas ansias.

Retomando conceitos antigos como segundo Pitagoras em sua imensa
sabedoria: “Educai as criangas para que nao seja necessario punir aos
homens.”, incentivar a leitura também criaria melhores condigdes de
convivéncia na sociedade em geral.

E perceptivel que nos paises em que ja vigoram os ideais de incentivo
tanto cultural quanto académicos pelos diversos setores que causam impacto
na sociedade, o nivel de problemas sociais esta decaindo. Inegavel
consequéncia da forgca que executam para influir em uma boa educagao e
estudos académicos.

Gerir uma sociedade futuramente mais justa e igualitaria, depende
fundamentalmente dos conceitos adquiridos na infancia pelos civis, a leitura é
um dos Unicos meios utilizados e comprovadamente testados, que tém este
poder, de renovar e de criar, seres mais éticos, mais criticos e mais educados

no geral. Desde a pequena atitude infantil, até a vida profissional do individuo.

PARTCIPACOES DOS DIVERSOS SETORES NO
INCENTIVO A LEITURA

E sabido que existem inimeros setores que atuam no estimulo ao
conhecimento e a leitura, e que para um bom desenvolvimento pedagdgico e
cultural, se faz necessario o trabalho conjunto dos diversos ambitos. Desta
forma, aprofundaremos a seguir o estudo sobre cada um destes ramos; suas
funcdes e seus conceitos, bem como todos os estimulos proporcionados por
cada um individualmente.

Primeiramente é importante fundamentar que todos os estimulos
proporcionados se devem a um fator essencial, e que é o0 primeiro contato
infantil: O responséavel. Através deste contato, e tomando por exemplo os pais,
podemos notar o espelhamento que a crianga cria em um pai por exemplo, que

a incentiva a ler. Os pais tém como dever criar um ambiente favoravel a leitura,
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incentivando e dedicando horas de seus dias para auxiliar o infante nessa
trajetoria.

Todos o0s responsaveis legais pelas criancas podem ser ditos como
fundamentais para qualquer estimulo, seja ele a leitura ou a qualquer campo
educacional. O dever do responsavel é acompanhar o individuo desde o
nascimento até a fase juvenil em seus estudos e vida académica.

Outro setor de grande importancia na vida da crianca é de fato, o
educador, este que como mérito de sua profissdo, tem o dever de ajuda-la e
ensind-la em sua vida académica. O educador pode ser dito como a ponte que
liga a crianca ao responsavel, visto que bom tempo da vida infantil é passado
na escola em acompanhamento do professor.

Todo o ensino depende também do incentivo governamental, visto como
fator primordial na criagdo das criancas e dos adolescentes. O Estado tem a
funcdo de prezar pela boa educacdo académica de seus moradores, que
necessitam de incentivos e planos educacionais e culturais dentro da
sociedade.

A leitura pode ser vista como uma incrivel ferramenta de trabalho que
sera exercido pelas criancas, ndo um trabalho manual, mas sim de intelecto,
este que deve ser sempre supervisionado, como ja citado, pelo educador.

Tendo como base a familia, ou o responsavel, podemos estabelecer
uma linha de pensamento que converge com a familiarizacdo académica do
individuo, que consiste na insercéo de valores académicos dentro da instituicao
familiar, ou seja, ndo s6 a crianca deve ser familiarizada com a leitura, mas
também o adulto responsavel por ela, para estar em condi¢cdes de gerir uma
educacdo mesmo em casa, que complementard& a educagcdo escolar e

académica.

A ESCOLA E O INCENTIVO A LEITURA

“Quem mal |1, mal ouve, mal fala, mal vé.”

Monteiro Lobato

Isabel Lopes Barbosa Anea



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

E dever da escola dar oportunidade as criangcas de conhecerem o
mundo encantado dos livros. Para tanto, € preciso que o0s professores sejam
elos de ligacéo entre a crianca e os livros.

O professor quando se coloca como leitor diante do aluno esta
demonstrando como ser um leitor proficiente, estd modelizando um
comportamento leitor que deve ser desenvolvido pelo aluno ao longo de seus
anos de escolaridade.

Ao contar/ler histérias o professor deve utilizar adequadamente a
entonacao da voz, gestos, caras e bocas, risos ou choros, ou seja, tudo aquilo
que traz emocao para o0 momento a fim de incentivar a crianca a buscar, por si
s0, livros para ler.

Outra maneira de incentivar a leitura € proporcionar contato permanente
entre a criancga e os livros, levando-os, por exemplo, a biblioteca da escola ou
disponibilizando livros no “cantinho da leitura” para que os mesmos possam ser
manuseados e escolhidos de acordo com o gosto de cada crianca.

Além disso, possibilitar a discussédo e representacdo teatral do que foi
lido € outra forma de incentivar a leitura, a comunicacdo oral e a expressao
corporal.

E importante que a escola abra espaco para a exploracdo dos livros
pelas criancas. Cabe ao professor criar estratégias e/ou projetos de leitura que
estimulem o desejo de ler cada vez mais, pois lendo a crianca desenvolvera o
aumento do vocabuléario, a riqueza de ideias, a desinibicdo, a construcdo de
uma fala desenvolta e a capacidade de analisar criticamente o0 mundo a sua

volta.

Distribuicdo de acervo literério nas escolas: PNLD, PNLD literario,
programa ler e escrever e PNBE

Instituido em 1937 a Comissdao Nacional do Livro Didatico (CNLD)
responsavel pela politica de legislacdo e controle de producéo e circulagédo do
livro didatico no Pais, € hoje conhecida como Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), cuja fungéo, além de distribuir obras didaticas aos estudantes
da rede publica de ensino brasileira, hoje também se responsabiliza pela

distribuicdo de acervo literario.
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Assim, de acordo com o MEC:

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é
destinado a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e
literarias, entre outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma
sistematica, regular e gratuita, as escolas publicas de educacéo basica
das redes federal, estaduais, municipais e distrital e também as
instituicbes de educacgdo infantii comunitarias, confessionais ou
filantropicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico.

O Decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, unificou as acBes de
aquisicdo e distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente
contempladas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Com nova
nomenclatura, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico —
PNLD também teve seu escopo ampliado com a possibilidade de
inclusdo de outros materiais de apoio a pratica educativa para além das
obras didaticas e literarias: obras pedagoégicas, softwares e jogos
educacionais, materiais de reforco e correcdo de fluxo, materiais de
formacdo e materiais destinados a gestdo escolar, entre outros.
(Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/busca-geral/318-programas-e-
acoes-1921564125/pnld-439702797/12391-pnld).

Dada a importancia da leitura na escola, o Programa Ler e Escrever foi
instituido nas escolas de Sao Paulo pela Portaria 6328/05, publicada em 26 de
setembro de 2005, visando a elaboracdo e distribuicAo de materiais
pedagdgicos e outros subsidios buscando promover a melhoria do ensino. Uma
dessas acOes era a distribuicdo de acervo literario para as escolas com o
propésito de ampliar as praticas de leitura entre as criancas.

As orientacdes recebidas para o uso desse acervo em sala de alua, pelo

professor e pelos alunos eram as seguintes:

» Explore o acervo da caixa, junto as criangas, manuseando os
exemplares disponiveis.

* Liste em um cartaz todos os livros do acervo.

* Leia em voz alta para eles todos os dias.

» Comente sobre os autores conhecidos.

» Destaque os nomes das obras e incentive-0s a antecipar seu
conteudo.

» Comente sobre as capas e ilustragbes e incentive-os a fazer o
mesmo.

» Explore o indice dos livros para localizar informagdes precisas e dé
dicas de como fazé-lo.

» Destaque e sinalize onde se encontram aspectos pouco conhecidos
ou explorados dos livros: dedicatorias, edicao do livro, biografias dos
autores e ilustradores, textos de orelha e contracapa.

« Com o tempo, busque uma forma de classifica-los segundo a
variedade textual existente: poemas, contos, informativos e outros...

» Organize regras para um sistema de empréstimos. Uma visita a sala
de leitura da escola ou a uma biblioteca e uma entrevista com quem
organiza os livros pode ser Uutil.
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* Incentive os alunos quanto a leitura autbnoma e convide-os, sempre
gue possivel, a compartilhar suas impressées.

* Deixe-o0s a vontade em suas escolhas e interpretagdes.

* Procure estabelecer uma rotina quanto ao uso dos livros: pode ser,
por exemplo, todos os dias depois de uma determinada atividade.
(Disponivel no site:
http://lereescrever.fde.sp.gov.br/SysPublic/InternaBiblioteca.aspx?alkfjl
klkjaslkA=287&manudjsns=4&tpMat=0&FiltroDeNoticias=3)

De acordo com essas acgoes o professor como mediador entre o aluno e
os livros seria capaz de formar leitores proficientes, que segundo o glossario
CEALE é:

[...] é aquele que ndo s6 decodifica as palavras que compdem o texto
escrito, mas também constréi sentidos de acordo com as condi¢fes de
funcionamento do género em foco, mobilizando, para isso, um conjunto
de saberes (sobre a lingua, outros textos, o género textual, o assunto
focalizado, o autor do texto, o suporte, os modos de leitura). Disponivel
em: http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/leitor-
proficiente).

O Programa Biblioteca na Escola (PNBE) teve inicio em 1997 com o
objetivo de promover o0 acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e
professores por meio da distribuicAo de acervos de obras de literatura, de
pesquisa e de referéncia. De acordo com o PNBE:

A apropriacio e o dominio do cbédigo escrito contribuem
significativamente para o0 desenvolvimento de competéncias e
habilidades importantes para que os educandos e educadores possam
transitar com autonomia pela cultura letrada. O investimento continuo
na avaliacdo e distribuicdo de obras de literatura tem por objetivo
fornecer aos estudantes e seus professores material de leitura variado
para promover tanto a leitura literaria, como fonte de fruicdo e
reelaboracdo da realidade, quanto a leitura como instrumento de
ampliacdo de conhecimentos, em especial o aprimoramento das
praticas educativas entre o0s professores. (Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola).

As mudancas no PNLD ampliaram a distribuicdo de livros literarios para

as escolas e ndo somente para as bibliotecas. Segundo Rossieli Soares da
Silva, secretéario de Educacao Basica do MEC, os alunos terdo acesso em sala
de aula a esse acervo literario da “educacao infantil até o terceiro ano do
ensino fundamental e, individualmente, a partir do quarto ano do ensino

fundamental.”®

6 Disponivel no site:  http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/222-537011943/62561-mec-lanca-
publicacoes-do-pnld-literario-didatico-e-guia-de-tecnologias-educacionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade e o pensamento estdo atrelados, e nestas consideracdes
finais, viso apresentar de forma resumida que tudo podera ser alterado no
momento em que o Estado e o ser sejam unos, e a sociedade possa aproveitar
de todos os ambitos.

Ter como base um ensino estrangeiro, a partir de um ideal estabelecido
no estrangeiro, mas com bases brasileiras, é ndo s6 uma necessidade, como
também umas forma de podermos compreender melhor como esté retrégrada
ainda nos dias atuais, o sistema ja aplicado em outros paises pode também ser
adaptado pra bases nacionais.

Desenvolver o interesse e o0 habito pela leitura € um processo constante,
gue comeca muito cedo, em casa, aperfeicoa-se na escola e continua pela vida
inteira. Existem diversos fatores que influenciam o interesse pela leitura. O
primeiro e talvez mais importante é determinado pela “atmosfera literaria” que,
segundo Bamberguerd (2000, p.71) a criangca encontra em casa. A crianga que
houve histérias desde cedo, que tem contato direto com livros e que seja
estimulada, terd um desenvolvimento favoravel ao seu vocabulario, bem como
a prontidao para a leitura.

Professores que oferecem pequenas doses diarias de leitura agradavel,
sem forcar, mas com naturalidade, desenvolverdo na crian¢ca um habito que
poderd acompanha-la pela vida afora. Para desenvolver um programa de
leitura equilibrado, que integre os conteudos relacionados ao curriculo escolar
e ofereca uma certa variedade de livros de literatura como contos, fabulas e
poesias, é preciso que o professor observe a idade cronoldgica da crianca e
principalmente o estagio de desenvolvimento de leitura em gue ela se encontra.
De acordo com Sandroni & Machado (1998, p.23) “o equilibrio de um programa
de leitura depende muito mais do bom senso e da habilidade do professor que

de uma hipotética e inexistente classe homogénea”.

Assim, as condi¢des necessarias ao desenvolvimento de habitos positivos de
leitura, incluem oportunidades para ler de todas as formas possiveis.
Frequentar livrarias, feiras de livros e bibliotecas sao excelentes sugestbes

para tornar permanente o habito de leitura.
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Num mundo t&o cheio de tecnologias em que se vive, onde todas as
informacdes ou noticias, musicas, jogos, filmes, podem ser trocados por e-
mails, cd’s e dvd’s o lugar do livro parece ter sido esquecido. Ha muitos que
pensem que o livro € coisa do passado, que na era da Internet, ele ndo tem
muito sentido. Mas, quem conhece a importancia da literatura na vida de uma
pessoa, quem sabe o poder que tem uma histéria bem contada, quem sabe o0s
beneficios que uma simples historia pode proporcionar, com certeza havera de
dizer que ndo h& tecnologia no mundo que substitua o prazer de tocar as

paginas de um livro e encontrar nelas um mundo repleto de encantamento.

Se o professor acreditar que além de informar, instruir ou ensinar, o livro pode
dar prazer, encontrara meios de mostrar isso a crianga. E ela vai se interessar
por ele, vai querer buscar no livro esta alegria e prazer. Tudo esta em ter a
chance de conhecer a grande magia que o livro proporciona. Enfim, a literatura
infantil € um amplo campo de estudos que exige do professor conhecimento
para saber adequar os livros as criancas, gerando um momento propicio de

prazer e estimulacao para a leitura
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GESTAO MODERNA PARA UM NOVO CENARIO: PROPOSTA
DE PESQUISA

Michele Ballero Carnetti

RESUMO

Utilizando uma metodologia qualitativa e quantitativa em forma de questionario,
com dez questbes mistas, investigando a atuacdo e participacdo de diretor,
vice-diretor e coordenador, professores, alunos, pais de alunos e funcionarios
na gestdo escolar, procuramos propor um questionamento ao fazer

administrativo nas escolas publicas de ensino basico.

Palavras-chave: escola publica; gestdo democratica.

O cenéario mundial modifica-se a cada instante, se renovando junto a
tecnologia e seus avangos, tendo assim um grande impacto no universo
escolar.

“‘Outro aspecto a assinalar € que a escola é uma instituicdo datada
historicamente. Ou seja, cada sociedade, cada tempo forja um modelo escolar
que Ihe é proprio” (FERREIRA; AGUIAR, 2008, p. 130).

Nova demanda de praticas educativas vem surgindo com o passar do
tempo, pois nos dias atuais a escola atende um publico mais diversificado em
relacdo aos aspectos culturais, sociais, econémicos e politicos junto a suas
necessidades educacionais particulares. "Hoje, em pleno século XXI, na era da
informagéo, vivemos modificacdes aceleradas que estdo introduzindo novos
valores e novas configuragdes de interagao social” (COLOMBO, 2004, p. 250).

A escola tem como tarefa acompanhar as alteracdes sociais que
ocorrem no seu entorno, adaptando-se assim a comunidade que atende em

suas caracteristicas e com a educagdo como um instrumento para mudancas.
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Salienta, dessa forma, o carater "formador de cidadania" que o
exercicio da gestdo democratica possui porque, ao possibilitar a
efetiva participacéo de todos - participacdo cidada - na construcéo e
gestdo do projeto de trabalho que, na escola, vai formar seres
humanos, possibilita, também, a auto formacdo de todos os
envolvidos pela e para a ‘leitura", interpretacdo, debate e
posicionamento que podem fornecer subsidios para novas politicas,
repensando, no exercicio da pratica profissional, as estruturas de
poder autoritario que ainda existem na ampla sociedade e
consequentemente, no ambito educacional e escolar." (FERREIRA,;
AGUIAR, 2008, p.304).

A gestdo como linha de frente para uma eficiente atuacdo no cenario
educacional deve ser aberta para a participagdo da comunidade envolvida no
processo escolar, ocorrendo em parceria da escola com a comunidade,
prevendo o acolhimento em toda a sua diversidade na proposta de enriquecer
0 processo educativo do publico atendido.

Para Henrique Paro (2008), existe uma utopia quando dizemos que a
escola é democrética, pois ainda trabalhamos com um modelo hierarquico, o

diretor da escola ainda concentra a maior parte do poder.

Infelizmente essa escola é sim reprodutora dos valores dominados e
mera chanceladora da injustica social, na medida em que recoloca as
pessoas nos lugares reservados pelas relacdes que se ddo no ambito
da estrutura econdmica.” (PARO, 2008, p. 10).

Portanto devemos nos voltar a nossa realidade social que ja ndo nos
permite mais aceitar que sejamos sempre a classe dominada, € exatamente ai
que entra a questdo da autonomia, uma gestdo autbnoma necessita da
participacdo de todos na escola, educadores, pais, alunos e funcionarios, pois
somente unidos a escola terd mais condicbes para pressionar escaldoes
superiores, ou seja, além do diretor que é considerado superioridade maior,
temos que refletir que existe todo um cenario que comanda , reprimi ou liberta
as decisbes no mundos escolar e somente com o0s conselhos, dispostos a

reivindicara é que uma escola se tornara uma instituicdo democratica.

RENOVANDO A GESTAO, MODIFICANDO A ESCOLA PARA
TRANSFORMAR OLHARES PARA O MUNDO.

O diretor democrético faz da escola o local para se aprender a ser

democratico, "Ao diretor cabe, indiscutivelmente, uma postura de consonancia
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com os fundamentos da proposta da escola, [...]" (COLOMBO, 2004, p. 242),
fara de seu oficio, junto a equipe de gestdo, docente e a administrativa um
trabalho para modificar as praticas educativas, assim modificando a visdo da
escola para os alunos e assim conseguindo alcancar além dos muros da
escola, fazendo uma mudanga social, que acredita-se ser o principal papel da
escola, educar para a sociedade e transformar alunos em cidadéaos criticos e
participativos nos assuntos que se refere a sua comunidade, seu bairro, sua
cidade, pais e ao mundo.

A escola deve ser um local onde se explore praticas democraticas,
através de problemas concretos e que permitam que junto aos professores, as
criancas compreendam seus direitos e deveres, ao longe de suas vidas, com
autonomia e pensamento livre e a educagdo como um instrumento de
libertacao.

“‘Na atualidade, tal argumento vem acompanhado da necessidade de
instituir formais mais flexiveis de gestdo que contemplem a possibilidade de
recursos e o0 maior envolvimento da sociedade nos mecanismos decisorios”
(FERREIRA; AGUIAR, 2008, p. 103).

A sociedade quer estar nas escolas, participando ativamente de suas
deliberacbes, e ndo somente recebendo as informagcdes e normas que sdo
passadas pelas instituicdes de ensino como algo fechado, como leis, e regras a
serem compridas pela sociedade e pelos alunos, "Os cidaddos querem mais do
que ser executores de politicas, querem ser ouvidos e ter presenca nos
momentos de elaboracdo" (FERREIRA; AGUIAR, 2008, p.55). As pessoas
efetivamente querem ser presentes nas decisdes que ocorreram no decorrer de
um ano letivo, e, além disso, participar das mudancas que serdo necessarias
para uma educacao eficiente.

Claro que ndo podemos esquecer que nas reunides de pais e mestres,
ou até mesmo em festas e feiras abertos a comunidade, o nimero de pessoas
que participam é pequeno, porém, € responsabilidade da unidade escolar,
trazer, atrair a participacdo das pessoas nos eventos da escola, expor, retratar

gue a sociedade tem uma parcela grande na busca pela educacéo eficaz.

OBJETIVO
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Discutir o uso da gestdo democratica nas escolas publicas, tornando-a
um local que promova a participacdo de todos os envolvidos no processo

educacional: gestdo escolar, professores, funcionarios e comunidade.

METODOLOGIA

A metodologia deste projeto consiste em um questionario qualitativo com
alguns aspectos quantitativos, com a finalidade de investigar como a Gestao
Democratica é exercida e enxergada por todos que trabalham e frequentam o
ambiente escolar, observando a participacdo e funcionalidade do processo
administrativo e gerencial na escola. Acompanhado de dez questdes que serdao
aplicadas na Escola Estadual Rosas de A a Z, localizada na Rua Pedro de
Moraes 100, no Bairro de Perdizes em S&o Paulo. Esse questionario sera
respondido por cinquenta e cinco pessoas, dentre elas um gestor, um
coordenadora, um vice-diretor, doze professores do Ensino Fundamental II,
dezoito alunos do Ensino Fundamental Il, dez pais de alunos, trés inspetores,
trés funcionarios administrativos, quatro auxiliares de limpeza e duas
merendeiras, com o principal objetivo de analisar a participacdo desses

individuos no processo da gestao da escola.

QUESTIONARIO

Nome:
Idade:
Sexo:
Ocupacgéo:

1. Marque qual o seu papel na escola:

( ) Diretor

( ) Vice-Diretor
( ) Coordenador
( ) Professor

( ) Aluno

Michele Ballero Carnetti
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() Pais
( ) Outros. Qual:

2. O que vocé entende por Gestdo Democratica?

3. Vocé conhece o papel de cada integrante da Gestdo Escola (Diretor,
Vice-diretor e Coordenador)?

4. Vocé acredita ter acesso aos processos escolares, podendo participar
das tomadas de decisdes que ocorrem nessa Instituicdo de Ensino?

5. A gestdo é acessivel? Ja houve alguma situacdo em que precisou

acionar, e como foi?

6. Ja participou de reunifes nessa escola? Dé exemplos.
7. Considera essa escola uma instituicdo democratica, por qué?
8. Acredita ter algo que possa ser modificado, para que a Gestao ocorra de

maneira mais aberta para a participacao de todos?

9. J& esteve em outra instituicdo em que a Gestdo escolar era diferente
dessa Instituicdo? Como ocorria?

10. Vocé considera ter algo ou alguma experiéncia que agregue na melhoria
dos processos gestionarios dessa Instituicdo? Deixe um comentério do seu

ponto de vista referente a Gestdo Democrética nas escolas publicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Abordamos uma gestdo moderna para o cenario atual, pensando em
renovar a gestdo nas escolas, de forma participativa com a comunidade e
todos envolvidos no processo educacional, tornando assim uma verdadeira
gestdo democratica.

Apresentar aos pais e alunos o que a gestdo democratica tras a eles a
possibilidade de participar das decisdes da escola, podendo dar voz a eles no
ambiente escolar, propondo e colaborando com o andamento do processo

educacional, visando a educag¢ao como o principal objetivo da gestéo escolar.

REFERENCIAS

BRASIL. Constituicdo Da Republica Federativa Do Brasil. De 1988.

Michele Ballero Carnetti



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

. Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional. Lei n® 9394, de
20.12.1996. Brasilia: MEC, 1996.
COLOMBO, Sonia Simfes et al. Gestdo educacional: uma nova visédo. Porto
Alegre: Artmed, 2004.
FERREIRA, Naura Syria Carapeto; AGUIAR, Marcia Angela da S.. Gestéo da
educacao: impasses, perspectivas e compromissos. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2008.
LIBANEO, José Carlos. Organizacio e gestdo da escola: teoria e pratica. 6.
ed. Sdo Paulo: Heccus Editora, 2013.
LUCY, Heloisa. Em Aberto. BRASILIA, v. 17, n. 72, p.11-33, fev.-jun. 2000.
OLIVEIRA, Maria Auxiliadora. Gestdo educacional: novos olhares, novos
abordagens. 7. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2010.
PARO, Vitor Henrique. Gestao escolar, democracia e qualidade do ensino.
S&o Paulo: Atica, 2007.

. Gestdo democrética da escola publica. 3. ed. Sdo Paulo: Atica,
2008.
VIEIRA, Alexandre Thomaz; ALMEIDA, Maria Elizabeth Bianconcini; ALONSO,

Myrtes. Gestdo educacional e tecnologia. Sdo Paulo: Avercamp, 2003.

Michele Ballero Carnetti



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

A INCLUSAO ESCOLAR DA CRIANCA COM DEFICIENCIA
Valéria Bromowicz Rodrigues

RESUMO

Se 0 que desejamos e pretendemos € que a escola também seja inclusiva devemos
impulsionar para que haja mudangas nos paradigmas vivenciados nas instituicdes
escolares, a ponto de que se reconstrua um novo processo educativo ndo mais com o
foco exclusivista, mas como trajeto de inclusdo, uma educacéo voltada para a cidadania

global longe de preconceitos visando e valorizando as diferencas.

Palavras-chave: inclusdo escolar; crianca; aprendizagem.

Ao passo que consideramos um aluno ou qualquer pessoa com necessidades
educacionais especiais e como cidaddos que possuem direitos e deveres o enfoque de
suas vidas é mudado, onde eles passam a ser produtores e reprodutores na vida, e suas
limitacGes passam a ser secundarias.

E importante ressaltar que para que haja a inclusdo é necessario que se tenham
melhorias nas condi¢fes da escola e que esta compartilhe junto com o professor a
responsabilidade para que ocorra a aprendizagem.

Para Mantoan (2003, p.415),

Para que a inclusdo escolar de alunos com deficiéncia ocorra com
sucesso, € imprescindivel o desenvolvimento adequado do
professorado e o suporte de profissionais especializados, de métodos

de ensino e de atividades adequadas.

N&o podemos esquecer que temos que sempre estar atentos a tudo que ocorre
envolta de uma crianga com Transtorno de Déficit de Atengdo, pois as pessoas que
desconhecem esta dificuldade acabam julgando os pais, os chamando de relapsos com

relacdo a educacdo dos filhos.
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Para que se ocorra a aquisicdo e o desenvolvimento da linguagem € necessario
alguns componentes importantes. Dentre eles o desenvolvimento cognitivo, ou seja,
devemos ter algo em mente para dizer, alguma razdo ou intengdo de comunicar o que
esta em mente, além de ter alguém com que se comunique a fim de partilhar o que se
tem em mente.

De acordo com Silva e Souza (2005, p. 297).

Primeiramente, deve-se enfatizar a importancia da atencdo para o
processamento da linguagem oral e escrita. A importancia da atencéo
é necessaria desde os primeiros momentos da aquisi¢do da linguagem
oral, possibilitando-nos inferir que o comprometimento desta funcéo
venha a interferir de modo decisivo no desenvolvimento da linguagem
ndo s6 nos aspectos relativos ao dominio das estruturas linguisticas,
como também no desenvolvimento das habilidades comunicativas que
permitam a crianca participarem de uma conversa falar sobre um

assunto, ou contar uma historia.

O tema transtorno de Déficit de Atencdo merece a atencédo e atuacdo de todos 0s
profissionais, pais e escola.

A Educacdo Inclusiva é uma proposta que objetiva mudancas nas praticas
pedagdgicas. Sendo assim, todas as criancas tém acesso a escola, a oportunidades,
independente do seu grupo social.

Glat, Fontes & Pletsch (2006, p.13-30) destacam a resolucdo do MEC/SEESP
(1998, p.4)

Para oferecer uma educacdo de qualidade a todos os educandos
inclusive os que manifestam necessidades educacionais e especiais, a
escola precisa capacitar seus professores, preparar-se, enfim adaptar-
se. O proprio Ministério da Educag@o reconhece que “inclusdo nado
significa simplesmente matricular os educandos com deficiéncia nas
classes comuns, ignorando suas necessidades especificas, mas
significa dar ao professor e & escola 0 suporte necessario & sua agao

pedagogia”.
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E muito importante que os profissionais da educacdo entendam as necessidades
de cada aluno para que assim possam por em pratica novos métodos de ensino, a fim de
auxiliar e explorar as habilidades e capacidades de todos os alunos.

Segundo Glat & Oliveira, 2003 apud Glat, Fontes & Pletsch (2006, p.13-30).

A individualizacdo do processo ensino-aprendizagem é a base que se
constitui um curriculo inclusivo. Isso implica em se reconhecer as
caracteristicas e dificuldades individuais de cada aluno, para, entdo, se
determinar-se e que tipo de adaptacdo curricular é necessario para que

ele aprenda.

O conhecimento e preparo do professor sdo de extrema importancia para que o
processo ensino-aprendizagem, para que este possa ser desenvolvido de forma prazerosa
e proporcionando aos educandos um melhor ensino.

Maciel (2000, p.2)

A "Declaracdo de Salamanca”, da qual se transcrevem, a seguir,
pontos importantes, que devem servir de reflexdo e mudangas da
realidade atual, tdo discriminatoria. “Acreditamos e Proclamamos
que”: toda crianga tem direito fundamental a educagdo e deve ser dada
a oportunidade de atingir e manter o nivel adequado de aprendizagem;
toda crianga possui caracteristicas, interesses, habilidades e

necessidades de aprendizagem gue sdo Unicas.

E necessario que a homogeneidade seja valorizada, a fim de que sejam
oferecidas maiores oportunidades de aprendizagem a todos os alunos.

Bueno, Glat & Nogueira; Mendes, entre outros, apud Glat, Fontes & Pletsch,
(2006, p.13-30) consideram que

Existem inumeras barreiras que impedem que a educacdo inclusiva se
torne realidade no cotidiano das nossas escolas. Algumas séo bastante
significativas e tém sido exaustivamente apontadas na literatura, como
por exemplo, o despreparo dos professores o numero excessivo de
alunos nas salas de aula, a precaria ou inexistente acessibilidade fisica

das escolas, e a rigidez curricular e das préaticas avaliativas.
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A educacdo nos dias de hoje, sofre algumas dificuldades dentro da sala de aula,
destaca-se uma muito importante que é o despreparo dos professores. Muito dos
profissionais da educacdo ndo estdo preparados para lidar com alunos portadores de
deficiéncia, outro fator que podemos citar € o medo que estes profissionais tém em lidar
com o diferente, € imprescindivel que sejam oferecidos cursos de capacitacdes para 0s
educadores a fim de amenizar esta sensacdo de medo e despreparo, para que o professor
continue sendo 0 mediador do ensino-aprendizagem.

Mantoan, 1997 apud Gomes & Rey (2003, p. 411).

A efetivacdo de um processo escolar de qualidade traz a prioridade do
desenvolvimento de novas atitudes e formas de interacdo na escola e
exige mudangas no relacionamento pessoal e social e na maneira de se

efetivar os processos de ensino-aprendizagem.

Considerac0es Finais

Com a finalizacdo deste artigo podemos notar que a Incluséo/Integracdo ainda
tem um caminho longo a trilhar, visando a melhoria e igualdade de uma sociedade mais
justa a todos.

No campo da educacdo muito ja foi modificado, porém as qualificacbes dos
educadores ainda podem ter maiores avangos, uma coisa ja pode ser notada que
independente de suas deficiéncia os alunos devem ser vistos como iguais e respeitando

suas limitacdes.
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REFLEXOES SOBRE O RELATORIO GLOBAL DE
MONITORAMENTO DA EDUCACAO E O USO DE CELULARES
NAS ESCOLAS.

Juliano Godoi
RESUMO

Recentemente a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura - UNESCO publicou um importante documento onde analisa a profundidade e
abrangéncia do uso das Tecnologias da Informagdo e Comunicacdo (TICs) em seu
Relatorio Global de Monitoramento da Educacéo de 2023.

As analises apresentadas pela UNESCO dialogam com um movimento que vem
sendo desenvolvido em muitas cidades do mundo que estdo dispostas a implementar
proibicGes e restricdes quanto ao uso de celulares dentro das escolas. Importantes
cidades de varios continentes estdo reavaliando a presenca destes componentes
eletronicos em ambiente escolar.

Palavras-chave: educacdo; escola; tecnologia; celular.

INTRODUCAO:

Cidades como Paris na Franca, Barcelona na Espanha, Roma na Italia, Nova
York, EUA Seul na Coreia do Sul e Rio de Janeiro no Brasil destacam-se por sua
importancia e relevancia global mas segundo a UNESCO um a cada quatro paises ja
organizou a proibicdo completo o uso de aparelhos celulares nas escolas ou planejam

implementar projetos e a¢fes de regulamentacdo do uso destes aparelhos.

A TECNOLOGIA NA EDUCACAO: UMA FERRAMENTA A SERVICO DE
QUEM?

Juliano Godoi
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O estudo realizado pela UNESCO destaca que ha uma completa falta de
evidéncias robustas que evidenciem o real valor supostamente agregado pel o uso da
tecnologia digital nas rotinas e desenvolvimentos da educagéo.

As conclusdes também evidenciam uma das principais e mais controveérsias
taticas comerciais da industria quando perpassa os elementos da evolugédo tecnologica
dos dispositivos que se renovam em média a cada 36 meses. A aceleracdo que a
obsolescéncia programada dos itens tecnoldgicos impde a utilizagdo dos componentes
impede que iniciativas educacionais que utilizem recursos tecnoldgicos possam ser

estudadas e entendidas.

“...Este relatério recomenda que a tecnologia seja introduzida na

educacdo com base em evidéncias que demonstrem que ela seria
apropriada, igualitaria, escalonavel e sustentavel. Em outras palavras,
seu uso deve atender aos melhores interesses dos estudantes e

complementar uma educagdo baseada na interacdo humana. Ela deve

ser vista como uma ferramenta a ser usada nesses termos...”

(O Relatério de Monitoramento Global da Educagao: UNESCO - 2023)

CAUTELA NO USO DE NOVAS TECNOLOGIAS EM SALA DE AULA

Os dados e as conclusdes ofertadas pelo estudo da UNESCO destacam que 0 uso
de celulares entre adolescentes e criancas no interior das escolas proporcionam um
ambiente onde o0 que rege a convivéncia entre os educandos € a total falta de interacdo e
um elevado indice de distracdo. Constatacdo esta que justifica a acdo desenvolvida em
muitos paises na perspectiva de se proteger a aprendizagem das criancas e adolescentes
através da proibicdo de uso de aparelhos celulares nas escolas.

O Relatério Global de Monitoramento da Educacao, ao apresentar dados sobre o
Programa de Avaliacao Internacional de Estudantes — PISA destaca que:

“A simples proximidade de um aparelho celular é capaz de distrair os
estudantes e provocar um impacto negativo na aprendizagem em 14

paises.

(O Relatério de Monitoramento Global da Educagéo: UNESCO - 2023)
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Utilizando como referéncia e dando voz aos operadores da educacdo o relatorio
trds na voz dos professores a evidéncia daqueles que véem a olho nu os processos da
educacdo se desenvolverem destacar que um a cada trés professores, de sete paises que
participaram de um estudo que avalia o conhecimento de tecnologia de alunos e
professores, destacarem que limitar o uso de celulares nas salas de aula é mais benéfica,
pois favorece o processo de ensino e aprendizagem evitando os efeitos nocivos da

distracdo e da dispersao.

ARGUMENTOS PARA A PROIBICAO DO CELULAR NA ESCOLA

Em meio ao apelo e a urgéncia das preocupacdes sobre o impacto negativo do
uso excessivo de celulares na qualidade da educacdo e no ambiente escolar e em se
combater a distracdo no ambiente escolar destacam-se freqlientemente os seguintes

argumentos contrarios a presenca do celular no ambiente escolar:

A Reducdo de distracfes: A proibicdo € justificada como uma maneira de
reduzir as distragdes dos alunos durante as aulas, permitindo um ambiente de
aprendizado mais focado. Os celulares podem distrair os alunos durante as aulas,
interferindo no processo de aprendizagem e na concentracdo dos estudantes.

Promocdo da interacdo social presencial: Destaca-se a importancia de
promover a interacdo social entre os alunos sem a interferéncia dos celulares,
incentivando o desenvolvimento de habilidades de comunicacéo face a face.

Prevencdo e Reducdo do cyberbullying e uso inadequado: A proibicdo
ajudaria a prevenir casos de cyberbullying e evitar o uso inadequado dos celulares,
criando um ambiente escolar mais seguro e respeitoso protegendo assim a seguranca e o
bem-estar dos alunos.

Foco na qualidade da aprendizagem: A proibi¢do permitiria aos professores
concentrarem-se melhor na entrega do contetdo e aos alunos absorverem o material de
forma mais eficaz.

Desenvolvimento de habilidades sociais: A proibigéo é justificada como uma
forma de promover a interagdo social entre os alunos e incentivar o desenvolvimento de

habilidades de comunicacgéo interpessoal.
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Promocéao da concentracdo: A proibicdo ajudaria os alunos a se concentrarem
melhor nas aulas, melhorando assim o seu desempenho académico e a absor¢do do
conteddo.

Prevencdo de comportamentos inadequados: A importancia de prevenir
comportamentos inadequados relacionados ao uso indevido de celulares, como filmar
ou fotografar outras pessoas sem consentimento.

Melhoria do desempenho académico: A proibicdo com o objetivo de melhorar
0 desempenho académico dos alunos, permitindo que se concentrassem mais nas aulas e
no aprendizado. Ao minimizar as distracGes, os estudantes podem se concentrar melhor
no conteudo ensinado em sala de aula, o que pode resultar em um aumento do
desempenho académico.

Reducao de distracdes e aumento da produtividade: A necessidade de reduzir
as distracbes dos celulares para aumentar a produtividade dos alunos e melhorar a
eficacia do ensino.

Foco na seguranca: A proibicéo foi justificada como uma medida de seguranga,
visando prevenir o uso indevido dos celulares e proteger os alunos de possiveis ameacas
online.

Melhoria da saide mental: Enfatiza a importancia de proteger a saide mental
dos alunos, reduzindo o tempo gasto em dispositivos eletrdnicos e promovendo hébitos
de vida mais equilibrados.

Promocao da concentracdo e do aprendizado eficaz: A proibicdo ajudaria o0s
alunos a se concentrarem melhor nas aulas e a absorverem o contetdo de forma mais
eficaz.

Prevencdo do vicio em tecnologia: A proibicdo foi justificada como uma
medida para prevenir o vicio em tecnologia entre os jovens, promovendo um equilibrio
saudavel entre 0 uso de dispositivos e outras atividades.

Promogédo da interagdo social face a face: A proibi¢cdo do uso de celulares
pode encorajar os alunos a interagirem mais entre si e com seus professores,
promovendo habilidades de comunicagdo interpessoal.

Desenvolvimento de habilidades de autorregulagdo: Sem 0 acesso constante
aos celulares, os alunos podem aprender a gerenciar melhor seu tempo e a regular seu

proprio uso de tecnologia.
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Reducdo de distragdes: Celulares eram uma fonte significativa de distracéo
para os alunos durante as aulas, prejudicando o processo de aprendizado e a
concentragéo.

Criacdo de um ambiente escolar mais seguro e disciplinado: A medida foi
justificada como uma forma de criar um ambiente escolar mais seguro e disciplinado,
reduzindo comportamentos inadequados relacionados ao uso indevido de celulares,
como filmar ou fotografar pessoas sem consentimento. A proibigdo dos celulares pode
criar um ambiente escolar mais tranquilo e focado, contribuindo para uma atmosfera de

aprendizado mais positiva.

CONCLUSAO

Desta forma, pode concluir que a proibicdo pedagdgica do uso de celulares nas
salas de aula pode variar dependendo do contexto especifico da instituicdo educacional,
das necessidades dos alunos e dos objetivos de aprendizado. No entanto, nos parece
unanime que restringir o uso de celulares pode ajudar a manter um ambiente de
aprendizado focado e disciplinado, minimizando distracdes e interrupcdes durante as

aulas.
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METODOLOGIAS ATIVAS NA APRENDIZAGEM:
CONTEXTUALIZANDO A LEITURA E A PRODUCAO TEXTUAL

Olga Aparecida da Silva Martins

RESUMO

O Artigo discute a aplicagdo de Metodologias Ativas nas aulas de
leitura, producdo de textos redacdo, buscando, assim, tornar os
contetdos de mais facil acesso aos alunos da Educacdo Basica, a
investigacdo a qual deu origem € de natureza tedrica-bibliografica,
de cunho qualitativo, apoiada nas analises e fontes de pesquisa as
guais se concluiram que as Metodologias Ativas séo eficazes,
mostrando-se adequadas e oportunas no processo de ensino-
aprendizagem na atualidade nota-se que a pratica de leitura esta
cada vez mais defasada entre nossos alunos, favorecendo para a
predominancia de um baixo nivel de competéncia leitora e escritora
entre eles, o estudo reforca a preocupagdo com a constante
atualizacdo do docente, em suas praticas pedagogicas e
metodologias aplicadas junto aos discentes com o0 objetivo geral de
analisar as habilidades de leitura, escrita e producéo textual redacao,
assim, os estudos mostram a relacdo social da leitura e escrita tem
um elo essencial com a escola, a julgar que a instituicdo junto ao
corpo docente precisa formar cidaddos ativos nesse processo de
formacéo e aprendizagem com o exposto, o professor tem de inserir
atividades de vivéncia social dos estudantes, a fim de melhorar a
escrita por meio de contexto que dé sentido ao aluno e ultrapassem
0s muros da escola os principais resultados apresentam que a leitura
e producédo textual redacdo no contexto das Metodologias Ativas
destaca-se como estratégias vidveis que pode, dentre outros
resultados, favorecer no estimulo por parte dos estudantes na
leitura e produgéo textual concluindo-se que os resultados mostram
gue se a producao textual for trabalhada por meio de um processo
de avaliacdo formativa, com um carater prospectivo e construtivo,
fornecendo um continuo feedbacks, para os aprendizes, é possivel
leva-los a novas formas de conhecimento, que os Andaimes
(Processo de aprendizagem no qual os adultos oferecem suporte ao
desenvolvimento do aluno, ajudando-os a conectar o conhecimento
existente com novas habilidades), construindo tanto com a ajuda de
pessoas mais experientes, quanto por meio de seus proprios pares,
transformando seu desenvolvimento potencial, que se relaciona as
capacidades e conquistas a serem obtidas pelos discentes, em
desenvolvimento real, referente ao que ja foi atingido que através da
pratica de leitura o educando se tornara conhecedor de novas
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palavras e estruturas gramaticais, aperfeicoando a sua escrita e
futuras producdes textuais.

PALAVRAS - CHAVES: Metodologias Ativas, Leitura, Escrita,

Producao Textual, Praticas Educativas

1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar a discussdo de
propostas de utilizacdo de Metodologias Ativas em aulas da disciplina de
Lingua Portuguesa com o foco em leitura e producéo textual, direcionado a
Educacdo Béasica. Com uma abordagem pragmatica apoiada na analise de
fonte de pesquisa através de revisao bibliografica, através de artigos, teses de
mestrado, livros e conversas com profissionais da area de educacéo
professores de lingua portuguesa buscando fazer um levantamento das
principais questfes que envolvem o processo de leitura, escrita e producéo
texto.

Com abordagem qualitativa o intuito € salientar as contribui¢cbes de tais
metodologias, e algumas de suas variantes, destacando como podem tornar
as aulas de redacdo ou producdo textual junto as oficinas de textos mais
atraentes aos alunos desenvolvendo resultados positivos, no que concerne o
processo de ensino aprendizagem.

A importancia da leitura para a producédo de texto da qual o objetivo
geral é a analise da contribuicdo para o processo da construcdo textual é
indispensavel entender a importancia do ato de ler e escrever nos tempos
atuais, onde o avanco das ciéncias da educacdo requer uma constante
apropriagcdo do saber para a melhoria e qualidade da educacgdo, visando
corrigir certas dificuldades enfrentadas pelos alunos durante aquisicdo do
aprendizado.

Com o avancgo da globalizagéao e das novas TDICs (Tecnologias Digitais
da Informacdo e Comunicacdo) a apropriacdo da leitura e uma ferramenta

essencial na comunicagdo e no didlogo entre pessoas, contribuindo
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significativamente no desempenho da competéncia comunicativa do individuo
nas varias praticas sociais e profissionais.

No ambiente escolar, muitos educandos demonstram sua inseguranca
na comunicagdo a leitura e uma atividade defasada para muitos dos nossos
alunos ainda em plena era da comunicacdo existe um grande indice de
deficiéncias em seu desempenho linguistico, pois ndo conseguem expressar
suas proprias ideias, pensamentos, pontos de vistas, apresentando uma
grande incapacidade de ler, articular e organizar o pensamento e, como
consequéncia, apropriar-se do saber para a escrita.

A leitura e a producéao textual sdo atividades verbais com fins sociais,
seu compromisso extrapola os limites de uma sala de aula, pois seu maior
objetivo € inserir em contextos amplos e complexos. A escrita de um texto é
uma tarefa consciente, produtiva, mas que necessita do desenvolvimento de
estratégias concretas de acdo para chegar a um objetivo.

Segundo Carlino:

A aprendizagem de uma disciplina inclui incorporar
conceitos, métodos, e formas particulares de ler, escrever e
pensar, através do desenvolvimento de capacidades que, no
futuro, possibilitem contribuir nesse campo de estudo através
de aporte préprio. Todos esses componentes de aprendizagem
estdo agrupados em torno dos usos, estabelecidos dentro da
comunidade disciplinar, de um artefato cultural especifico/; a
linguagem escrita. Para que os alunos consigam aprender a
disciplina, e, portanto, aprender seus usos, precisam ter
participado das suas praticas sociais, conjuntamente com quem
as domina de modo a receber orientacdo e retroalimentacéo

por parte deles. (Carlino, 2017, p.181)

Sendo a leitura um procedimento basico, fundamental & aprendizagem e
consequentemente indispensavel para a boa producéo de textos, considera-se
de fundamental importancia estimulo a pratica de leitura em sala de aula e a
producdo de textos. Se os alunos adquirem algumas técnicas importantes e
escreverem com regularidade, aumentardo as possibilidades de producéo de

textos coesos, claros e coerentes.
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2. LEITURA E PRODUGCAO TEXTUAL COMO PROCESSO ENSINO-
APRENDIZAGEM

Produzir, para muitos alunos, € uma tarefa dificil e, diante disso, a
realizacdo de tarefas em torno da producao textual torna-se delicada para o
professor que se vé diante de um grande desafio: apresentar o texto como
mediador entre o aluno (escritor) e o mundo (sociedade), salientando que a
lingua é um fato social, produzida no cotidiano, a expressao de uma sociedade
que, além de isolar grupos, também é excludente com aqueles que ndo a
domina [a lingua]. Desta forma, domina-la € ter a certeza de se fazer ouvir,
contestar, lutar por uma voz, configurar-se enquanto cidadao, sujeito social. O
dominio da linguagem, bem como da lingua sé&o subsidios que dao suporte
para o estudante ter uma participacdo mais ativa na sociedade.

Com metodologias potencializadas do ensino aprendizagem com foco
na leitura e producédo textual conta com uma proposta da qual é possivel
distinguir o desenvolvimento de oficinas envolvendo situacdes do dia a dia dos
estudantes usando metodologias ativas que objetivem o dominio da leitura e
redacdo de diferentes géneros com 0s conhecimentos construidos ao longo de
sua formacao, “escrita formal’ que sao importantes para a construgcao ativa,
estimulando a criacdo nas mais diversas situacfes comunicativas. Essas
expressfes confirmam a realidade de que ndo é possivel produzir bons textos
sem que haja informacdes prévias, o que justifica a importancia de conhecer o
tipo e o género textual e seus motivadores.

Nesse contexto, os professores de Lingua Portuguesa,
responsaveis por disciplinas de Producdo Textual e oficinas de Redacéao,
tém a missdo de estimular e aprimorar a “Pratica Textual” entre os discentes,
conduzindo o processo de ensino aprendizagem, que inclui a estruturacdo das
redacdes, cuidados com o uso da Lingua Portuguesa e correta abordagem,
argumentacdo acerca de temas e assuntos da atualidade. Diante desses
desafios, as Metodologias Ativas, embora n&o sejam propriamente uma
“‘novidade” (ja que vém sendo discutidas ha varias décadas), ganham espaco
na atualidade. Acredita-se que tais praticas pedagogicas sao condizentes com

0 contexto atual, caracterizado pela presenca macica da tecnologia, e com o
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perfil de aluno que se tem nos dias de hoje, acostumado a interatividade e
conectado com o mundo a sua volta. Apresentar e discutir propostas de
utilizacdo de Metodologias Ativas podendo ser uma das inUmeras estratégias
que o professor de lingua portuguesa ou outras disciplinas podem adotar no
ensino aprendizagem proxima da necessidade do aluno tornando-o ndo um ser
passivo, mas ativo na busca do conhecimento. Segundo Kleiman (2002, p.17):

[...] se a leitura n&o for prazerosa, se o livro ndo for atraente,

se a pagina impressa ndo tiver a beleza e a sofisticagdo de outros
textos multisseriados que combinam harmoniosamente linguagens
plasticas, musicais verbais, esse aspecto de leitura — a leitura como

forma de prazer, continuara sendo privilégio de poucos.

Refletindo sobre as praticas pedagdgicas que envolvem a leitura e
producdo textual, observa-se que o maior problema da falta de habilidade
leitora é resultante a producdo de textos esta relacionada na forma como o
professor vincula suas aulas. A autonomia da linguagem, bem como a lingua
sdo contribuicdes que da para o individuo diversas formas de participacédo
dindmica e ativa na sociedade.

Ainda como enfatiza Castanheira, Maciel e Martins (2009, p.14): “[...] a
aprendizagem da leitura e da escrita se torna um instrumento que permitira o
individuo ter acesso a informacéao e criar novos conhecimentos”.

A escola e seus professores precisam procurar metodologias que
despertem o interesse do aluno na busca do conhecimento principalmente os
docentes de lingua portuguesa.

Nesse contexto Paulo Freire (1989), pondera que a pratica da leitura
envolve primeiramente a leitura da realidade, em seguida a leitura da fala oral
ou escrita, que nem sempre a longa jornada na escola faz uso da leitura da
realidade em que o sujeito esté inserido.

O desenvolvimento da leitura é muito mais do que signos gréficos
escritos em uma folha de papel, esta presente no modo do individuo perceber o
mundo no seu redor e nas suas multiplas formas de organizacdo da sociedade.
Através do ambiente que esta inserido a aprendizagem se faz de forma natural

e equilibrada.
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Assim sendo, fica sobre a responsabilidade dos professores conciliarem,
em suas praticas, essa aprendizagem informal que nossos alunos trazem em

sua bagagem de conhecimento com as propostas de ensino do curriculo.

3. METODOLOGIAS ATIVAS NO CONTEXTO DA LEITURA E
PRODUCAO TEXTUAL

Conceito de acordo com Bacich e Moran (2018 p.27): “Metodologias
Ativas constituem alternativas pedagoégicas que colocam o foco do processo de
ensino e de aprendizagem no aprendiz, envolvendo-o na aprendizagem por
descoberta, investigagéo ou resolucao de problemas.

Assim, na concepg¢do dos autores, o importante e fundamental para a
existéncia das Metodologias Ativas, € o papel do aluno, como agente ativo no
processo de aprendizagem. Medeiros ressalta a importancia do discente,
alcado a posicdo de protagonista no processo ensino aprendizagem, através
da Metodologias Ativas:

E uma concepc¢do educativa que estimula processos de
ensino aprendizagem criticos e reflexivos, nos quais os estudantes
participam ativamente e se compromete com seu proprio aprendizado.
De maneira geral, as Metodologias Ativas se caracterizam por engajar
o aluno em relacdo a novas aprendizagens, envolvendo-o em ac6es de
compreensdo, escolha e tomada de decisdo. Assim, tém o potencial de
despertar curiosidade dos adolescentes a medida que se inserem na
conceituacao e teorizacéo, trazendo novos elementos que ampliam a

compreensao do fenbmeno em estudo. (Medeiros et al., 2014, p.323).

Desse modo, o processo de ensino-aprendizagem pode ocorrer de
forma contextualizada e critica, e 0 que é essencial: tornando a educacéo
formal mais atraente para criangas, adolescentes, jovens e adultos. Segundo
Elisa Alcantara, ndo faz mais sentido, no contexto atual, manter apenas

metodologias calcadas em papéis estaticos de emissor-receptor:
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A metodologia tradicional enfatiza a transmissédo de
conteddo pelos professores, e isso fazia muito sentido no
passado. Com a revolugéo tecnoldgica, a internet e o acesso
facilitado as informacdes, este modelo ficou superado, uma vez
que se pode aprender em qualquer lugar, a qualquer hora e na
interacdo com pessoas distintas por meio de recursos digitais.
(Alcantara,2020, p.8).

Fundamentalmente, as Metodologias Ativas abrangem procedimentos e
recursos didaticos e tecnoldgicos que conferem protagonismo e autonomia aos
alunos. Assim, o estudante € o componente integrante da aprendizagem, nao
somente o0 receptor do conhecimento ajudando na construcdo do
entendimento, sendo, o professor, um mediador desse processo. Devemos
esclarecer que as Metodologias Ativas ndo se restringem ao estimulo
desenfreado do uso de tecnologias em sala de aula, e também ao
conhecimento livre e desacompanhado do professor, mas sim, gerando uma
aprendizagem sistemética e planejada pelo docente, permitindo incentivando
que o discente seja proativo, em seu aprendizado e na sua formacado

académica- profissional. Contextualizando:

Os docentes tém uma importante missdo em suas

mé&os, atuando n&o como meros transmissores de
conhecimento, mas criando condicbes ao discente para
aprender-a-aprender, produzindo um ensino de qualidade de
forma construtivista, centrado no discente, promovendo uma
mudanca conceitual e facilitando a aprendizagem significativa.
(Martins, 2020, p. 298).

Uma série de fatores contribuem para que, atualmente, as Metodologias
Ativas sejam consideradas como ferramentas didatico-pedagogicas nas aulas
de leitura, redacao e producédo de texto. Despertando interesse dos estudantes
envolvendo-o em uma aprendizagem de descoberta, pesquisa, investigacao e
estimulando o desenvolvimento de habilidades relacionadas ao trabalho
colaborativo, portanto, quando se promovem atividades sobre leitura e
producdo ou escrita de textos na escola, devemos privilegiar seu carater

qualitativo, independente da quantidade de materiais produzidos ou géneros
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diferentes observados precisa-se planejar como esses textos serdo produzidos
e depois a sua reelaboracdo para que a aprendizagem seja significante para o
educador-educando e os seus leitores.

De acordo com Berbel (2011, p. 28), por sua vez, considera que “quando
acatadas e analisadas as contribuicbes dos alunos, valorizando-as, sé&o
estimulados os sentimentos de engajamento, percep¢cao de competéncia e de
pertencimento, além da persisténcia nos estudos, entre outras”.

Nesse contexto cabe, entdo, proporcionar aos estudantes experiéncias
gue ampliem o letramento e possibilitem a participacdo significativa da escrita
nas diversas praticas sociais constituidas pela oralidade, escrita e por outras
linguagens. De acordo com Soares, “discutir o desenvolvimento da lingua oral
e escrita € uma necessidade para quem deseja estudar a organizacdo da
competéncia textual, seja na perspectiva de producéo seja ha da compreensao,
pois ler e escrever textos sdo tarefas que ocupam grande parte do tempo
destinado as atividades escolares” (Soares, 2016, p. 21).

A leitura, acessa a memoaria, a apropriacdo da informacao, o dominio da
linguagem e o conhecimento de mundo, fatores que se tornam elementos
fundamentais para o enriqguecimento da escrita, e isso se clarifica de acordo
com (Rossi, 2015, p.13) “ao ler, o ser humano apodera-se dos conhecimentos
registrados nos textos escritos; sendo assim, quanto mais o sujeito ler maior
sera a sua capacidade articulagéo linguistica com o mundo que o rodeia [...]".

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s 1988), ressaltam que
boa parte das criancas e dos jovens brasileiros, a escola é o Gnico espaco que
pode proporcionar acesso a textos escritos, textos estes que se converterao
inevitavelmente em modelos para a producéo textual. E de se esperar que o
aluno escritor iniciante redija seus textos usando referenciais estratégias de
organizacao tipicas de oralidade, a possibilidade de que venha a construir uma
representacdo do que seja escrita sO estara colocada se as atividades
escolares oferecam uma rica vivéncia com a diversidade de textos que
caracterizam as praticas sociais.

Podemos dizer que a leitura favorece a escrita, e esta € capaz de
reproduzir por escrito as informacdes obtidas na leitura com o propésito de
producéo textual produzindo textos estruturados adequadamente atingindo as

expectativas do leitor cumprindo sua finalidade comunicativa.
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Sabe-se que uma pessoa que tem o habito da leitura possui mais
facilidade para produzir textos ao lermos aumentamos nossa capacidade de

comunicacdo como 0 Nosso repertorio interpretativo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Perante, o exposto fica claro que a leitura € uma ferramenta
indispensavel para a construcdo do conhecimento, servindo também de
alicerce para o fortalecimento fundamental para a producao textual, na qual os
principais sujeitos o aluno, o professor e a escola buscardo mecanismo e
instrumentos principalmente alicercado nas Metodologias Ativas direcionando e
instigando o aluno a produzir textos coerentes coesos e laconico.

Vale relembrar que as atividades necessitam estar em conformidade
com a funcdo social do estudante, com o fim de agucar a criatividade
despertando o interesse em redigir textos com clareza transformando sujeitos
passivos em ativos capazes de escrever sobre si e sobre sua visdo de mundo.

A boa formacgéo e qualificagdo docente do professor, cuja a qualidade
dos conhecimentos possibilita atualizar e renovar as praticas educativas
docentes no ensino de leitura e producéo textual garantindo a melhoria do seu
trabalho no contexto escolar.

Kleiman (apud Magalhdes 2001, p. 245), complementa dizendo que: “[...]
o modelo reflexivo objetiva favorecer situacdes nas quais o professor tenha a
oportunidade de se distanciar de sua pratica para refletir sobre o processo de
ensino aprendizagem conceitos subjacentes”. E muito importante que o
professor repense e reveja a pratica pedagdgica tendo como prioridade a
aprendizagem do aluno nos conhecimentos de leitura, escrita e producédo de
texto habilidades primordiais para a sua atuacao intrinsecamente na sociedade
onde est4 inserido. Nessa mesma linha de pensamento, Winter (2017, p. 145-
146) comenta que a formacdo do professor deve ser sempre continua
emergindo “[...]Jdas questdes contemporaneas e dos problemas educacionais
gue invadem as escolas e as salas de aula, exigindo que os professores
invistam em atualizagbes pedagogicas”. Ensinar a escrever, produzir textos
diversos sdo acdes que requerem do professor uma atuacao constante nesse

contexto se faz necessario a formacdo e a capacitacdo progressiva e

Olga Aparecida da Silva Martins



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

continuada, pois, sua formacédo refletird na sua préatica pedagdgica e como
consequéncia na qualidade os resultados obtidos.

Portanto, € fundamental que a escola seja mais compromissada com a
formacao do aluno oferecendo condi¢des e espaco para que seja resgatado no
aluno o gosto pela leitura, pois aquele que |é tem a oportunidade de fazer parte
e construir o seu préprio conhecimento, acumulando bagagem cultural sendo

necessario para a sua formacéo do ser cidadao.

O compromisso de ensinar a ler e escrever na escola
constitui-se em um meio e uma meta para todos 0s educandos.
Meta porque alfabetizar é “uma atribuicdo formal da escola.
Meio porque, sem o dominio da leitura e escrita, nossos alunos
ficariam a margem dos propdsitos educativos mais amplo; entre
eles, o de participar efetivamente de muitas praticas sociais de

comunicacéo. (Collelo, 2011, p.11).

Contudo, é preciso que a familia e também a sociedade possam
colaborar com a escola contribuindo para que resgate no estudante o gosto
pela leitura, oferecendo tempo, espaco e todos itens cuja funcéo e fundamental
para a apropriacdo das habilidades e competéncias dando significado ao seu
saber a partir das diversidades de informac¢6es, sendo, possivel sua interacao
de mundo com o propésito de transformacdo em conformidade as suas
necessidades relevantes .Os desafios sdo muitos, porém, € imprescindivel e
eficaz resgatar o valor da leitura e a producédo textual compreendendo a sua

importancia e contribuicdo para transformacéo de um mundo melhor.
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FAUVISMO: HENRI MATISSE - UMA PROPOSTA PARA O
QUINTO ANO DO CICLO INTERDISCIPLINAR

Rubia Chavasco Fuga

“‘Ha pessoas que transformam o
Sol numa simples mancha
amarela, mas ha& aquelas que
fazem de uma simples mancha
amarela o préprio Sol” — Pablo

Picasso

RESUMO

Esse trabalho aborda o tema Fauvismo e seu grande representante artistico
Henri Matisse, apés explicacdo do contexto histérico e artistico da época desde
seu nascimento em 1869. Em seguida, o termo Fauvismo é esmiucado para
entdo aprofundarmos no artista Matisse que dedicou suas obras a esse grande
movimento de vanguarda. Falaremos sobre sua biografia, datas importantes e
as diversas formas de expressoées artisticas que ele criou ao longo de sua vida.
Por fim, discutiremos o Curriculo da Cidade de Sdo Paulo, focado na disciplina
Arte, no papel do professor, ensinar e aprender Arte no Ensino Fundamental e
mais especificamente no quinto ano do ciclo interdisciplinar para entéo
finalizarmos com uma proposta de sequéncia didatica a ser desenvolvida com
0s estudantes e transformar toda a teoria apresentada nesse trabalho em acéao,
de maneira ludica, real, motivadora e interessante para a realidade em que eles

estao inseridos.

Palavras-chave: Fauvismo — Henri Matisse - Curriculo.
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ABSTRACT

This paper addresses the theme Fauvism and one of the biggest exponents
Henri Matisse, after an explanation about the historical and artistic context of
that time since 1869, the year that he was born. Next, the term Fauvism is
developed so that we can talk about the artist Matisse who dedicated his
masterpieces to this important Vanguard movement. We are going to talk about
his biography, important dates and his many forms of artistic expressions that
the created along his life. To conclude, we are going to discuss Sao Paulo’s
city Curriculum, in Arts, the importance of the teacher, teaching and learning
Arts in the Elementary School focused in the fifth grade of the interdisciplinary
cycle so then we can finalize with a proposal of Following Teaching to be taught
with students and transform all the theory that is showed in this paper into
action in a playful way, real, motivating and interesting to their reality of society.

Word Key: Fauvism — Henri Matisse - Curriculum

INTRODUCAO

Este trabalho intitulado “Fauvismo: Henri Matisse — uma proposta para o
quinto ano do ciclo interdisciplinar” tem como objetivo apresentar o estilo
artistico denominado Fauvismo, focando no artista e por fim apresentar uma
sequéncia didatica. Serdo expostos 0s principais pontos deste movimento que
apesar de ter sido breve deixou sua marca profunda nos movimentos
subsequentes.

No primeiro capitulo “Contexto Histérico-Artistico e Fauvismo”
abordaremos os principais fatos que marcam a histéria desde o nascimento do

artista em 1869 e o movimento Fauvista.
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No capitulo seguinte “Henri Matisse” sera tratado o maior expoente deste
estilo, artista que trilhou varios caminhos até chegar ao Fauvismo e que, depois
do movimento ter se dissolvido ndo o abandonou completamente, ele continuou
a se aprofundar e a investigar na pesquisa da cor como tema da pintura.

“O curriculo de Arte da Cidade de Sao Paulo” é o terceiro capitulo que
discutird o curriculo, o papel do professor, como é ensinar e aprender essa
disciplina numa escola publica municipal, os Objetos de desenvolvimento
sustentavel e por fim serd apresentada uma sequéncia didatica para o quinto
ano do ciclo interdisciplinar.

O trabalho em questéo visa discutir sobre o Fauvismo, Henri Matisse e
como realizar um trabalho significativo sobre esse tema na aula de arte

baseando-se num quinto ano do ciclo interdisciplinar.

CAPITULO |

CONTEXTO HISTORIO-ARTISTICO E O FAUVISMO

Neste capitulo “Contexto Histérico-artistico e o Fauvismo” abordaremos a
linha do tempo com o0s principais fatos que marcaram a histéria das artes e
conceituaremos o movimento de vanguarda do século XX, determinado como
Fauvismo.

1.1. Contexto Histérico-artistico

De acordo com Strickland e Boswell (1999), se faz necessério
compreender o contexto historico para podermos melhor entender o movimento
artistico, sendo assim comecaremos em 1869 com o nascimento de Henri

Matisse. Observe a tabela:

1873 Aparecem as primeiras fotografias coloridas

1874 Impressionistas fazem a primeira exposi¢cao em grupo

1886 Os impressionistas fazem a ultima exposi¢cao

1889 A torre Eiffel € construida

1891 Gauguin vai para o Taiti

1892 Rodin esculpe Balzac
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1893 Difunde-se o Art Nouveau

1895 Os irmaos Lumiére introduzem o cinema

1905 Primeira exposicdo Fauvista. Die Briicke é fundado

1907 Brancusi faz a primeira escultura abstrata

1908 Picasso e Braque fundam o Cubismo

1908-13 | Pintores da Ash Cam introduzem o realismo

1910 Kandinsky pinta o primeiro quadro abstrato. Os Futuristas lancam

manifesto

1916 Comeca o Dadaismo

1917 De Stjil é fundado

1918 Fundacao da Bauhaus

Anos 20 | Muralistas mexicanos ativos

1920 Soviéticos abolem o construtivismo

Anos 30 | Pintores da American Scene entram em cena

1936 Realistas sociais pintam arte politica

1937 Picasso pinta Guernica

1950 Expressionismo abstrato € reconhecido

1954 Morre Henri Matisse

1.2 Fauvismo

O Fauvismo foi um dos primeiros movimentos de vanguarda do século
XX, sua
existéncia foi breve, entre 1905 e 1907. Influenciado pelos neocimpressionistas,
0 que também chamou a atencéo do grupo foram as artes africanas, com seu
primitivismo, e as orientais com sua forma de representacdo diferente das
convencgdes ocidentais.

Os primeiros a formarem o grupo fauvista se conheceram no estudio de
Gustave Moureau, eram eles: Henri Matisse, Albert Marquet, Henri Charles
Manguin e Charles Camoin. Depois se juntaram ao grupo André Derain,
Maurice de Vlaminck, Othon Friesz, Raol Dufy, Kees van Dongen, Georges
Braque, entre outros.

N&o havia manifesto, teorias ou normas rigidas que o artista devesse

seguir e o grupo nem era homogéneo - eles ndo tinham a intencdo de formar
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um grupo organizado. A classificagdo do Fauvismo como um estilo e a
nomeacado de seus representantes foi dada pela critica e pelo publico. Seus
trabalhos foram expostos juntos, na galeria que ficou conhecida como Le cage
des fauves - a jaula dos animais selvagens. Ha vérios relatos conflitantes sobre
como e quando a palavra fauve foi primeiro usada. A melhor historia € a
tradicional: na galeria, o critico Louis de Vauxcelles notou uma estatueta
convencional circundada de todos os lados por pinturas selvagemente
coloridas, o que o levou a exclamar: “Ah, Donatello au milieu des fauves”. (Ah,
Donatello entre animais selvagens). Porém ha outra versdo que diz: [...] “A
palavra francesa fauves significa um animal selvagem grande, mas também
descreve a cor fogosa e brilhante da juba dos ledes; dai a referéncia aos
cabelos ruivos de Matisse!”, (GILOT, 1992, p. 65).

Eram utilizadas cores fortes, saturadas e sem mistura, era comum a
distorcdo dos modelos ou objetos em favor da composicéo, pois o principal da
pintura era a cor em si e ndo 0 motivo retratado. A maior contribuicdo do
Fauvismo foi o de ter libertado a cor de seu carater naturalista. Os motivos
fauvistas eram na sua maioria alegres e de carater puramente decorativos.

Como encontramos nesta passagem:

“O entusiasmo pela arte primitiva, a retomada
do neoimpressionismo de Van Gogh e Gauguin
e a defesa da arte como expressao de estados
psiquicos, de impulsos e paixdes individuais -
contra o registro impressionista da natureza por
meio de sensagbBes Vvisuais imediatas -,
aproxima o fauvismo do expressionismo
alemdo, organizado no mesmo ano de 1905 no
Die Briicke (‘A ponte’). Se isso é verdade (e o
fauvismo francés teve, como sabido, grande
impacto no movimento alem&o), é possivel
observar derivas diversas nas duas producdes
de talhe expressionista. Distantes do acento
dramatico e das figuras distorcidas, caros aos
alemaes, os pintores franceses elegem a cor, a
luz, os cenérios decorativos e a expressao da
alegria, ao invés da dor e da angustia”.
(BIBLIOTECA DE ARTES VISUAIS ITAU
CULTURAL, 2019, p. 01)

A primeira exposi¢cdo do grupo Fauvista foi no Saldo de Outono em

1905, onde expuseram, além de Henri Matisse:

Albert Marquet (1875-1947)
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Pintor francés, reconhecido como desenhista. Integrou o grupo dos
fauves no
Saldo dos Independentes, em 1901, e no Saldo de Outono, de 1904 a 1906.

Em 1910, abandonou a cor pura pelas harmonias sensiveis.

André Derain (1880-1954)

Pintor francés. Um dos principais representantes do fauvismo optou pelo
uso de cores puras em suas obras mais caracteristicas, por volta de 1900,
ligou-se a Maurice de Vlaminck e a Matisse. Autor com Matisse de paisagens
de Collioure, em 1905.

Georges Rouault (1871-1958)
Pintor francés. Notavel por seus tracos grossos e negros e pela teméatica
oriunda do catolicismo. Adepto do novo estilo, embora ndo faca uso das cores

brilhantes em suas prostitutas e palhacos.

Maurice de Vlaminck (1876-1958)

Pintor francés. Um dos mais destacados representantes do fauvismo. No
inicio da carreira, adotou mais tarde estilo entre expressionista e realista. O
mais importante paisagista francés contemporaneo. Responsavel por vibrantes
paisagens, construidas, de modo geral, com aplicacdo de tinta diretamente do
tubo sobre a tela.

Raoul Dufy (1877-1953)

Pintor, gravador e decorador francés. Do impressionismo se converte ao
fauvismo por influéncia de Matisse. Dufy destacou-se como um dos expoentes
do fauvismo, seu estilo foi marcado pela leveza dos tracos e valorizacdo das
cores.

Contrastes tonais e a geometrizacédo da forma caracterizaram sua obra.
Ainda temos artistas que tiveram uma breve passagem pelo grupo fauvista, tais

como:

Charles Camoin (1879-1965)
Pintor francés. Ligado ao grupo dos fauves sofreu influéncia de Cézanne

e de Renaoir.
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Georges Braque (1882-1963)

Pintor francés. Um dos criadores do cubismo. Apés uma fase inicial e
breve de tendéncia ainda impressionista, aderiu em 1906 ao fauvismo, com
Friesz, e submeteu-se por algum tempo ao impacto da obra de Cézanne. Seu
encontro com Picasso, em 1907, foi decisivo para que ambos formulassem um
conceito novo de espaco, rompendo com os efeitos de luz dos impressionistas
e com a perspectiva naturalista vigente na pintura ocidental desde o

Renascimento.

Henri Manguin (1874-1949)
Pintor francés. Companheiro de Matisse na Escola de Belas-Artes
integrou o

grupo de fauvistas.

Othon Friesz (1879-1949)
Pintor francés. Representante do fauvismo distanciou-se do movimento

em 1908 com uma pintura austera de composicdes classicas.

Jean Puy (1876-1960)
Foi um pintor fauvista, conhecido como um dos principais intervenientes
deste movimento artistico. Puy é igualmente lembrado como sendo um dos

primeiros fauves.

Kees van Dongen (1877-1968)

Em 1902, pintou seu primeiro retrato fauvista. Dois anos mais tarde
participou do Saldo dos Independentes e comecou a trabalhar junto com
Vlaminck e Derain. Vollard, Marchand e dono de galeria, se interessou
vivamente por usa obra e organizou sua primeira exposi¢cdo individual.
Convidado pelo grupo Die Bricke (A Ponte), viajou para Dusseldorf, onde

expds suas obras junto com as dos expressionistas.
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RETRATO DE MADAME MATISSE
CONHECIDO COMO A FRONTEIRA VERDE 1905

Imagem 1
Por fim, de acordo com Frazdo (2019), o Fauvismo foi o primeiro
movimento moderno do século XX, essa corrente artistica teve seu nome
derivado do uso das cores fortes e chocantes, assim como livre tratamento da
forma de representacdo do mundo. A obra acima demonstra a primeira pintura
considerada Fauvista, € da mesma época da exposicdo no Saldo dos

Independentes, que encabeca a “rebelido” dos fauvistas.

CAPITULOII

HENRI MATISSE
Neste capitulo intitulado “HENRI MATISSE” abordaremos a biografia do
artista, que de acordo com Diana (2017), foi pintor, escultor, decorador,
ilustrador, gravurista e até professor de artes, no entanto, seu maior legado foi
o de ter de libertar a cor de sua func¢éo de segundo plano para destaca-la como

elemento pictérico importante na composicdo. Abordaremos as datas
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importantes de sua trajetoria, suas pinturas, influéncias mediterraneas, painéis

decorativos, livros ilustrados, colagens, esculturas e a capela do Rosario.

2.1 Datas

1869: 31 de dezembro em Céteau-Cambrésis, no norte da Franca, nasce
Henri Emile Benoit Matisse.

1882: Estudos no Liceu de San Quentin.

1887: Inicio dos estudos em Direito.

1889: Primeiro emprego de advogado no consultério de Mestre Duconseil
em Saint-Quentin.

1890; Uma apendicite o retém no leito durante um ano. A méae oferece-lhe
um estojo de pintura. Primeiras copias de quadros. Frequenta os cursos de
desenho da escola Quentin de La Tour, continuando seu trabalho de
escrevente.

1891: Viagem a Paris: estudos preparatorios para admissdo a Escola de
Belas Artes de Paris na Academie Julian onde ensinam Bouguereau e Ferrier.

1892: Prefere o estudio de Gustave Moureau onde encontra Albert
Marquet, Rouault, e depois, um pouco mais tarde, Camoin e Manguin.

1894: Nascimento de sua filha Marguerite, com cuja mae s6 se casara em
1898.

1895: Gustave Moreau, apreciando seus trabalhos, o aceita como seu
discipulo. Viagem a Bretanha. Instala-se no n.° 19 do Quais Saint-Michel.

1896: Expbe, com sucesso, no Salon da Société Nationale des Beaux-
Arts de que é membro associado: La Liseuse € comprado pelo Estado.
Segunda viagem a Bretanha onde encontra John Russel, amigo de Van Gogh e
de Monet.

1897: Morte de Mallarmé e de Gustave Moureau. Exposicdo dos Nabis na
casa de Durand-Ruel. Pinta com modelo com Marquet. Compra de Vollard Les
Trois Baigneuses de Cézanne (que oferecera ao Petit Palais em 1936), um
gesso de Rodin e uma tela de Gauguin.

1898: Casa-se com Amélie-Noémi-Alexandrine Parayre.

1900: Grandes dificuldades financeiras. Trabalha com Marquet na
decoracao do Grand Palais. A sua mulher abre uma loja de modas. Nascimento

de seu filho Pierre.
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1901: Expbe no Salao dos Independentes.

1902: Expbe na casa Berthe Weil. Retrospectiva Toulouse-Lautrec.

1903: Fundacao do Saldo de Outono onde expde com Rouault e Derain.
Retrospectiva Gauguin, morto nesse ano. Primeiras gravuras a agua-forte.

1904: Primeira exposi¢cdo pessoal na casa Vollard. Estadia de Verdo em
Saint-Tropez junto de Signac e de Cross. Experimenta a técnica
neoimpressionista.

1905: Expbe Luxo, Calma e Volupia que Signac compra. No Saldo de
Outono rebenta o escandalo dos Fauves. Mulher de Chapéu, que é a bandeira
deles, € comprada pelos Stein.

1906: ExpBe A Alegria de Viver nos Independentes. Visita Biskra na
Argélia. Morte de Cézanne. Mostra uma escultura negra a Picasso. Primeiras
litografias e gravuras.

1907: Troca de quadros com Picasso que trabalha nas Demoiselles
d’Avignon. Luxo 1 é exposto no Saldao de Outono. Visita Padua, Florenca,
Arezzo e Siena.

1908: Abertura de uma academia nos Invalides. Viagem a Alemanha.
Exposicdo em Nova lorque, Moscou (La Toison d’Or = O Velo de Ouro) e
Berlim. Pinta a Mesa de Jantar Vermelha.

1909: Compra uma casa em Issy-les-Moulineaux. Chtchukine
encomenda-lhe A Danca e A Musica.

1910: Viagens para a Espanha.

1911-12: Viagem a Moscou para instalagdo de A Danca e A Musica.
Estuda os icones. Varias viagens a Tanger com Marquet e Camoin.

1913: Exposi¢bes das pinturas marroquinas na casa Bernheim-Jeune.
Participacdo na Secessdo de Berlim, na Armory Show em Nova lorque,
Chicago e Boston.

1914: As obras expostas em Berlim sdo apreendidas. Encontra Juan Gris
refugiado em Collioure e ajuda-o financeiramente. Instala-se no Quai Saint-
Michel. Pinta Notre-Dame e Porta-Janela em Collioure.

1915: Exposicao em Nova lorque.

1916: Exposicao em Londres. Primeiro Inverno em Nice.

1918: Encontra Renoir em Cagnes. Expde com Picasso na Galerie Paul
Guillaume. Morte de Apollinaire.
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1919: Exposicao em Londres. A Mesa Preta, com Antoinette como
modelo.

1920: Executa cenarios e indumentaria do Chant du Rossignol para os
Ballets russos de Diaghilev. Verdo em Londres e depois em Etretat.

1921: Desloca-se entre Etretat e Paris.

1922: Série das Odaliscas.

1924: Exposicao em Nova lorque, retrospectiva em Copenhague.

1925: Viagem a Italia. Figura Decorativa em Fundo Ornamental.

1927: Recebe o Prémio Carnegie em Pittsburg. Exposi¢céo na casa de seu
filho Pierre Matisse em Nova lorque.

1930: O Dr. Barnes encomenda-lhe A Danca. Albert Skira pede-lhe que
ilustre as Poesias de Mallarmé. Viagem ao Taiti, Nova lorque e S&o Francisco.
Regresso por Suez. Membro do jari do Prémio Carnegie. Picasso recebe este,
depois dele.

1931: llustra as poesias de Mallarmé, expde em Paris, Basiléia e Nova
lorque.

1932-33: Segunda versao de A Danca e viagem a Merion para se instalar.

1934-35: Lydia Delectorskaia posa para Nu Cor-de-Rosa.

1937: Cenério para Rouge et Noir dos Ballets russos. Sala especial para
a exposicao dos Mestres da arte independente no Petit Palais.

1938: Cenografia e vestuario para o ballet “WVermelho e Negro”, de
Chostakovich, exposicdes com Picasso e Braque em Oslo, Estocolmo e
Copenhague.

1940: Separa-se de Amélie. Pinta A Blusa Romena e O sonho.

1941: Operado de uma grave afeccédo intestinal na clinica do professor
Leriche, em Lyon. llustracdo do Florilége des Amours de Ronsard e de
Pasiphae de Montherlant.

1943: Instala-se em Vence, villa Le Réve, onde residera até 1948.

1944: Comeca a seérie dos papeéis a guache e colados que formam a
ilustragéo de Jazz pulicado por Tériade em 1947. Trabalha na ilustragdo das
Fleurs du Mal de Baudelaire. A Senhora Matisse é presa e a sua filha

deportada por atos de resisténcia.

Rubia Chavasco Fuga



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

1945: Retrospectiva no Saldo de Outono. Expbe com Picasso no Victoria
and Albert Museum, em Londres. Expde na casa de Maeght as suas recentes
telas com fotografias dos estados sucessivos delas.

1947: Recebe a Legido de Honra. Morte de Bonnard e de Marquet.

1948: Decora a capela do Rosario do convento dominiciano de Vence.

1950: Grande prémio de pintura na XXV Bienal de Veneza.

1951: Inauguracéo da Capela de Vence. Léger executa os vitrais da igreja
de Audincourt. Exposi¢cdes no Museu de Arte Moderna de Nova lorque, em
Cleveland, Chicago, Sao Francisco e Toquio.

1952: Inauguracdo do Museu Matisse em Cateau-Cambrésis. Série do Nu
azul.

1954: 3 de novembro; morte de Henri Matisse. Repousa no cemitério de
Cimiez num terreno oferecido pela cidade de Nice.

2.2 Biografia

Henri Emile Benoit Matisse nasceu em 31 de dezembro em Coteau-
Cambrésis, no norte da Franga, seu pai era negociante de cereais e como um
provinciano seu destino era o de ajudar o negocio da familia. De acordo com
Frazdo (2019), aos 18 anos foi enviado a Paris para estudar Direito, ao
terminar seus estudos voltou para sua cidade onde logo arranjou emprego em
um escritério de advocacia. Como na época nao existia a datilografia para
agilizar o servico, ele tinha de copiar os documentos manualmente e como era
uma tarefa ingrata, para se divertir, Matisse colocava nos documentos fabulas
de La Fontaine. Aos 21 anos teve uma crise de apendicite, 0 que o obrigou a
ficar na cama se convalescendo por algum tempo e para se distrair sua mae o
presenteou com uma caixa de tintas e um livro— o Manual Geral de pintura a
6leo de Goupil.

Segundo Diana (2017), Matisse acabou tomando gosto por esse
passatempo e comecou a dedicar pelo menos uma hora antes do trabalho para
a pintura. Teve também instru¢des de mestres da escola téxtil de Saint-
Quentin. N&o foi facil convencer seus pais de que 0 que queria era ir para Paris
estudar pintura, eles ndo acreditavam que esta podia ser uma carreira mais
estavel do que a de advocacia. Em 1892 Matisse finalmente chega a Paris,

com o consentimento de seus pais, para estudar pintura.
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Seu inicio foi tardio, ja tinha quase 23 anos, o0 que difere de muitos
grandes artistas que desde a infancia ja desenhavam, estudavam pintura e ja
tinham tido maior contato com arte do que o ja adulto Henri Matisse.

Quando em Paris se matricula na Académie Julian para se preparar para
os exames da Ecole des Beaux-Arts, acreditando que assim conseguiria abrir
as portas para uma carreira tranquila e bem-sucedida a maneira tradicional.

Na Académie Julian ouviu de seu professor, o artista Bouguereau, que
nunca conseguiria desenhar. De tanto ter de ficar copiando coisas sem sentido,
Matisse deixou a Académie. Comecou a trabalhar por conta prépria no patio da
Ecole des Beaux-Arts, onde esperava que algum professor o visse e 0
aceitasse como aluno.

Assim aconteceu com Gustave Moreau, que mesmo Matisse né&o
passando em todos os testes, foi admitido em sua classe. La conheceu Albert
Marquet, Henri Charles Manguin e Charles Camoin, os primeiros a se juntarem
no movimento fauvista. Matisse passou varios anos sendo aluno de Gustave
Moreau, quando o seu mestre faleceu, o professor que o substituiu pediu que
ele se retirasse da aula, pois ja estava muito velho para frequenta-las. Apés
sua saida da Ecole des Beaux-Arts abre um atelié com André Derain.

Matisse ao contrario dos outros, ndo desprezava os grandes mestres, ia
pacientemente ao Louvre copia-los, sempre experimentou diversos estilos e
teve uma grande base teorica, isso fez com que quando abriu sua escola de
pintura, os alunos ficassem surpresos ao encontrarem um professor tradicional
ao invés de um maluco liberal. Ele levava tdo a sério seus principios e tinha
uma postura tdo correta que acabou sendo o lider natural dos Fauvistas e certa
vez André Derain pediu a Matisse que fosse a sua casa convencer seus pais
de que a carreira de artista era respeitavel.

No comeco de sua carreira passou por algumas dificuldades financeiras,
0 que o fez trabalhar como decorador de frisos e sua esposa a abrir uma loja
de moda para ajudar no orgcamento. Ao comecar expor no Saldo da Sociedade
Nacional de Belas Artes e ter um quadro comprado pelo governo para a casa
presidencial, a tela “A leitora”, sua carreira comeca fluir e é convidado a se
associar na Sociedade Nacional de Belas Artes. Contudo quando o Fauvismo
explodiu no Saldo de Outono, os membros da Associagdo ficaram téo

chocados que expulsaram Matisse.
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ALEITORA 1894

Imagem 2

Porém, nada desanimava a fé de que este era o seu caminho, continua
com sua disciplina invejavel e sua curiosidade permanente em busca de um
estilo préprio fazendo com que ele seja reconhecido como um supremo
colorista e idealizador de uma arte tranquila, harmoniosa e agradavel, nédo
sendo influenciado e nem abalado pelos acontecimentos do seu tempo. Era um
artista cuidadoso, prudente e paciente, que nao descansava nunca. Seus
trabalhos eram elaborados a partir de muitos estudos e experimentos (na
maioria em tamanho natural). Por tudo isso Matisse € considerado, ao lado de
Picasso, um dos grandes génios da pintura do século XX.

Tucker (1999) diz que a posicado central de Matisse na arte Moderna foi
sustentada e conquistada porque ele conhecia as boas e essenciais qualidades
em cada ramo das artes plasticas, assim como isolar e desenvolver tais
qualidades.

Tanto no quadro de cavalete quanto na decoracdo mural ou desenho
feito por diferentes meios, a atitude do artista com essas modalidades estava
fundamentada na independéncia delas. Respeitando a tradicdo, seus meios e
feitos, atitude de pensamento, método de trabalho adequado, o fator que as

unifica consiste apenas na confianca e intuicao do artista.
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2.3 Pinturas

No inicio de sua carreira Matisse tinha certa influéncia de Cézanne,
Gauguin, Van Gogh e os pés-impressionistas. Comecou com um estilo que se
aproximava dos Impressionistas e sua primeira obra exposta foi “A mesa de
jantar”. Antes de iniciar o movimento que iria mudar de vez sua carreira, flertou
com influéncias sofridas por Chardin, como na obra “Mesa com livros”;
Cézanne, de quem comprou obras, cuja influéncia repercute na tela “Homem
nu ou escravo”; com Paul Signac arrisca uma tendéncia pontilista onde
podemos ver em “Luxo, Calma e Volupia”. Até chegar a primeira obra
considerada Fauvista como “Retrato de madame Matisse”, ver imagem 1,
conhecido como “A fronteira verde”.

Sempre em busca de um estilo que lhe agradasse, Matisse sob
influéncia de Juan Gris pesquisou o Cubismo no intitulado “A licdo de piano”
Embora tenha experimentado diversos estilos, Matisse acabou preferindo criar
0 seu, uma simplificacdo da forma cada vez maior e o emprego de cores
distintas da realidade, mas de acordo com uma ordem interior. Como disse
para seus alunos nas aulas que deu entre 1907 e 1909: “Nao se devem
estabelecer relacdes de cor entre o0 modelo e o quadro; devera considerar
unicamente a equivaléncia existente entre as relacdes de cor de seus quadros

e as relagdes de cor do modelo”, tradugéo de Berta Silveira (1995).

AMESA DO JANTAR 1897

Imagem 3
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MESA COM LIVROS 1890

HOMEM NU OU ESCRAVO 1900

Imagem 4 Imagem 5
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ALIGAO DE PIANO 1916

Imagem 6 Imagem 7

Apoés a exposicado Fauvista no Saldo de Outono de 1905, o escandalo
fauve foi inevitavel, Matisse foi ridicularizado, mas ndo cedeu as criticas e
continuou aprofundando cada vez mais seus estudos relativos a cor e a
simplificac@o das formas, dando um carater decorativo as suas obras, sem se
preocupar com problemas, angustias ou turbuléncias. Sua maior preocupacéo
era de que seus quadros fossem um descanso para os olhos, um paraiso
perdido que se podia contemplar através da tela. Matisse ia se interessando
cada vez mais pelas possibilidades da cor como elemento pictérico que poderia
ser utilizada como planos justapostos. Podemos perceber isto na obra “A
alegria de viver” e nesta analise de Génios da Pintura (1967):

Rubia Chavasco Fuga



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

Imagem 8

7

Matisse é chamado de apostolo de formas otimistas, pois toda sua
pintura apresentada com pinceladas vibrantes, amplos planos chapados,
serenos ou alegres, quentes e atraentes. Sua obra € encantada e envolvida
pela luz. A esséncia de suas obras obedece a uma exigéncia que € a
composicdo. Tudo é sacrificado a exigéncia formal, ou seja, objetos e pessoas
ocupam o lugar na tela e se materializam seguindo a determinagdo da
estrutura.

Deste modo, tudo que é colocado na obra € apenas um pretexto que o
artista usa para construir composi¢oes formalmente impecaveis. Eles estdo no
quadro, ndo somente pelo valor de sua forma, e tanto isso é demonstrado que
Henri Matisse em sua fase adulta praticamente sai dos recintos fechados para
buscar inspiracfes, ele retrata recintos internos, onde cada recanto pode ser
ocupado por algum objeto.

E pouco interessa ao artista se as formas que preenchem os ambientes
sejam emprestadas por naturezas-mortas ou pessoas. A vibragdo das tintas
puras, com intensa claridade, revela o temperamento juvenil do mestre, com
enfoque na cor como linguagem Unica, e a forma, a melhor maneira de difundir
a mensagem do otimismo, colhida nos aspectos do dia a dia da vida,

depurados pela pureza pict6rica, desinteressada pelo conteudo.

2.4 Influéncias Mediterraneas
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Em 1906 Matisse faz uma viagem para a Argélia, onde comprou telas e
ceramicas, objetos que o faz se interessar cada vez mais pelos padrdes
decorativos. Matisse ainda voltaria a Argélia mais duas vezes, em 1912 e 1913,
junto com a viagem que fez ao Marrocos; foram experiéncias que repercutiram

em telas que retratam odaliscas e em outra com motivos de estampas.

:.mmumﬁ

O CAFE ARABE 1913 O RIFENHO EM PE 1013

Imagem 9 Imagem 10

ODALISCA SENTADA COM BRACOS PARA CIMA
(POLTRONA COM LISTRAS VERDES) 1923

Imagem 11 Imagem 12
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2.5 Janelas

Matisse sempre se interessou muito por janelas e o que elas podiam
revelar, as vistas das janelas ora podiam enganar o espectador com fusdes da

decoracéo para com o exterior, ora podiam mostrar uma paisagem ao longe.

JANELA ABERTA, COLLIOURE 1905 HARMONIA EM VERMELHO 1908

Imagem 13 Imagem 14

2.6 Painéis decorativos

Suas obras-primas foram os painéis decorativos “A danca” e “A musica”,
feita por encomenda de um colecionado russo chamado Serguei Schuskin, que
ha havia comprado “Harmonia em Vermelho” e pretendia decorar as escadarias
de sua casa. Matisse surpreende com painéis que alcangavam um novo
patamar em sua carreira, as formas sdo compostas com a maxima economia
de meios e com a maxima exploragdo da cor. Schuskin, porém, hesita em
colocar os painéis em sua casa por achar que havia muitos nus e que isso era
indecoroso.

Ap0s certa magoa de Matisse e remorso de Schuskin, este volta atras e
finalmente pendura os painéis. Em 1930, Alfred J. Barnes |he encomenda a
decoracdo de trés grandes vitrais para a fundacdo que leva seu nome numa
cidade da Pensilvania nos Estados Unidos, este como Schuskin, também havia
adquirido obras de Matisse. A possibilidade de casar sua pintura com uma
utilidade decorativa (coisa que ele sempre almejou), fez com que Matisse

retomasse o tema de “A danca”. Apesar de trabalhar na Franga, Matisse fez
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questao de fazer o painel em escala real, mas deram a medida errada dos
espacos — 0 que so foi percebido na colocacdo — e Matisse teve de refazer o
trabalho. O painel abaixo foi recolhido e ndo ha qualquer reproducédo colorida

da verséo definitiva — decisdo tomada pelo proprietario.

A DANCA VERSAO DEFINITIVA 1910

A DANGA 1930-32

Imagem 15

De acordo com Barbosa (2009), além do painel “A danga” ele também
deixou de lado a pintura, nos anos 40, e entregou-se apenas a trabalhos
decorativos, como os cartbes para as tapecarias Polinésias e maquetes para
painéis estampados sobre linho. Expressdo e decoracdo, para Matisse, seria
uma mesma unidade, uma mesma coisa, o ultimo termo estaria condensado no
primeiro. A licdo que ele nos deixou é que um grande artista tem de olhar para
a vida sem nenhum preconceito, e as obras de Matisse e sua trajetéria
comprova esse ponto de vista.
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2.7 Livros ilustrados

Matisse por volta dos anos 30 é convidado a ilustrar uma nova edicéo
dos poemas de Mallarmé, pelo editor suico Albert Skira. Suas ilustracdes
consistiram em uma série de gravuras que eram uma composi¢do grafica a
favor do livro, ja que o texto formava uma area “preta” ele decidiu ilustrar em
“branco”. Os desenhos eram feitos com linhas bem finas, complementando o
texto e as margens para nao confrontarem com a massa preta da mancha
grafica. As imagens fugiam das habituais encontradas nas suas telas, ele fez
um cisne, um barco, uma cabeca feminina com cabelos encaracolados em
volta e os retratos de Edgar Allan Poe e Baudelaire.

ApoGs este empreendimento Matisse ainda ilustrou Ulisses de James
Joyce, Pasiphaé de Henry de Montherlant (que neste caso era o contrario das
ilustracbes de Mallarmé - ilustradas em preto - ja que o texto continha muitas
areas em “branco”), uma antologia de poemas de amor de Ronsard, poemas
de Charles d’Orleans (neste ele ilustrou, selecionou os poemas e 0s escreveu a
ma&o) e o ponto maximo de seu trabalho como ilustrador de livros, foi o seu
préprio: Jazz. Matisse também ilustrou mais quatro livros ndo muito mais
importantes que estes mencionados acima. Jazz foi iniciado em 1943 e
publicado em 1947, Matisse ilustrou e o escreveu a mao. O texto também foi
uma criagdo sua e consistia em reflexdes sobre arte, amor entre outras coisas.
A funcéo do livro era simplesmente visual, que continham suas memoarias sobre
circo, folclore e viagens. Como vemos nas imagens: “Cavalo, tratador e

palhago”, “O enterro de pierrot”, “A lagoa”, “O cowboy”, “Icaro” e “O destino”.
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CAVALO, TRATADOR E PALHACO 1947 O ENTERRO DE PIERROT 1943
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ALAGOA 1944 O COWBOY 1943-44

Imagem 20 Imagem 21

O DESTINO 194647

ICARO 1943

Imagem 22 Imagem 23
2.8 Colagens

Devido a problemas de saude (uma grave cirurgia no estbmago), seus
ultimos anos foram passados principalmente na cama, ndo podendo ficar muito
tempo em pé, Matisse se viu obrigado a deixar a pintura um pouco de lado e
passa a desenvolver uma técnica que consistia em pintar papéis com guache,
recorta-los e depois cola-los em algum suporte. Isso possibilitou que ele ndo
parasse totalmente de produzir e de investigar a cor como sempre aconteceu
em sua carreira.

Matisse ja havia utilizado essa técnica no processo de elaboracdo do

quadro “A Danga” e no livro ilustrado Jazz. O que conferia originalidade ao
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processo das colagens de Matisse era justamente o pioneirismo em elevar este
trabalho manual e muitas vezes desprezado ao nivel de arte. Quando comecou
com esta técnica, ela era somente um auxiliar na diagramacdo dos murais,
depois ele utilizou a técnica em tapecarias, mantas, ceramicas e vitrais. Suas
colagens revelam cores fortes, formas simples e cheias de movimento que
caracterizam seu estilo como em “Nu azul” e chegam até a penetrar no

abstracionismo como em “O caracol’.
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O CARACOL 1953

NUAZUL 1852

Rubia Chavasco Fuga



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

Imagem 26 Imagem 27

2.9 Esculturas

Henri Matisse também enveredou pelo mundo da escultura, somente
dez anos apos ter iniciado sua carreira como pintor, ndo objetivando a
monumentalidade e nem impressionar as pessoas. Suas esculturas sao
pequenas e transmitem calma, sua falta de habilidade técnica n&o
comprometeu o desenvolvimento de pecas interessantes e com um estilo entre
o tradicional e seu estilo proprio, apesar de ter se esforcado muito para
conseguir se acostumar com o trabalho tridimensional.

Sua ideia era de que as esculturas o ajudassem na pintura, e muitas de
suas obras sairam de quadros como a peca “Nu reclinado”. Temos uma viséao
mais abrangente das esculturas de Matisse, que segundo Tucker (1999), até
1990, com excecédo da obra figurativa e académica, a maior parte das pinturas
de Matisse havia sido paisagens, interiores e naturezas-mortas. Eles estava
vivenciando uma série de influéncias e estilos, sem encontrar uma area grande
o bastante para conter-lhe a ambicdo crescente. Matisse iniciou na escultura
porque queria incorporar a figura a sua arte, e ela era o0 modo mais direto de
aproximar-se dela, o artista precisava da continuidade, do prolongamento do
trabalho, em seus dois primeiros projetos de escultura principais, que sao eles
“O jaguar — segundo Barye” e “O escravo”.

O autor ainda afirma que ele buscava estabilidade psicol6gica numa
época em que suas ideias sobre pintura estavam mudando num ritmo muito
acelerado, ele buscava luz e sombra num objeto, para munir-se de uma
experiéncia cada vez mais dificil de recapturar na pintura, uma vez que ele
havia aceitado a tendéncia historica a planaridade que tinha iniciado com o
Impressionismo.

Por fim, nessa época, a escultura lhe proporcionava uma area para
expressdo de suas emocdes e sentimentos de uma violéncia e intencidade que
jamais reaparecerao tao abertamente em sua obra. O primeiro grupo de
escultura que o artista fez, entre os anos de 1899 e 1903, foram: “O jaguar”, “O
escravo”, “Busto de uma mulher velha”, “Estudo de um pé”, “Cavalo’,
“‘Ecorché”, “Madeleine | e II”, exibe um grande leque de temas e tratamento

anicos e extremamente expressivos em sua arte.
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NU RECLINADO | 1907

Imagem 28
O ESCRAVO 1900-04 FIGURA SENTADA COM MAO
DIREITA NO CHAO 1908
Imagem 29 Imagem 30
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A SERPENTINA 1909 AS COSTAS 1 1909
Imagem 31 Imagem 32
CABECA DE JEANNETTE L I, I, VEV 1910-13
Imagem 33

2.10 Capela do Rosario

Matisse quando sofreu a cirurgia no estbmago e ja perto de seus anos
finais foi cuidado por uma freira, chamada Monique Bougeois, que o auxiliava
na tarefa dos papéis recortados e acabou o encarregando de cuidar da
decoracdo da capela das freiras dominicanas em Vence. Tarefa essa que ele
acatou com muito gosto, considerou como o maior empreendimento de sua
vida e que tinha muita relacdo com seus trabalhos decorativos. Para a capela,
Matisse, elaborou vitrais coloridos que refletem nos painéis de azulejo cores
combinando amarelo, verde e azul que fazem uma referéncia a Arvore da Vida,
painéis em azulejo com motivos de Sdo Domingos, a Virgem e 0 Menino e a

Via Crucis, todos desenhados somente com tracos pretos caracteristicos de
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seu estilo, para absorverem a luz dos vitrais. E ainda desenhou os

instrumentos da liturgia.

y= =
AVIRGEM E O MENINO
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Por fim, apesar de ter tido inicio tardio, Henri Matisse foi um artista muito
produtivo e ativo, sempre em busca do seu estilo, teve muitas experiéncias
com diversos artistas e fez as suas proprias. Fez pinturas, esculturas,
decoracOes, ilustracOes, tapecarias, ceramicas, gravuras, colagens e
desenhos. Quando a doenca ja o incapacitava de trabalhar em pé, ele arranjou
uma maneira de se manter produzindo: suas colagens sdo cheias de energias
e cores.

Ja nos anos finais, Matisse mais do que nunca produziu e fez seu maior
empreendimento: a decoracdo da capela do Rosario em Vence. Isto prova mais
do que nunca que ele merece o lugar de destaque que recebeu quando, por
exemplo, o Museu de Arte Moderna de Nova lorgue inaugurou com um grande
acervo seu e uma retrospectiva, isto comprova que o artista € um dos maiores

pintores do século XX.

CAPITULO Il

O CURRICULO DE ARTE DA CIDADE DE SAO PAULO

Nesse capitulo intitulado “O curriculo de Arte da cidade de Sao Paulo”
abordaremos o curriculo como o proprio titulo diz, com o objetivo de propor
uma sequéncia didatica sobre Henri Matisse e o Fauvismo para os alunos do
quinto ano do Ensino Fundamental | do ciclo interdisciplinar.

3.1 Curriculo de Arte para a cidade de Sdo Paulo e o professor

De acordo com Sé&o Paulo (2017), o ponto de partida ao se pensar em
curriculo é sublinhar que o professor é seu mediador, o agente que o
movimenta pela acdo. Essa mediacdo ndo deve ser mecanica entre 0s
documentos oficiais que dispdem acerca do ensino de Arte, a legislacao
vigente e os estudantes.

O professor ao pensar no curriculo deve se inserir num permanente
processo de criagdo, de maneira ludica, criativa, inventiva, com fruicdo e

nutricdo estética, ou seja, deve ser um mediador ativo.

“As agdes artisticas propostas e compartilhadas in
loco entre professor e estudantes tornam as
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escolas vivas, em movimento constante de
didlogos entre Arte e sociedade; elas trazem de
volta ao(a) professor(a) sua funcéo de artista, de
artista/docente. Com isso, o(a) professor(a) de
Arte ndo se entende somente como O
intermediério, um mediador, um facilitador entre o
mundo da Arte e o0 mundo da escola; ele(a) é
também uma fonte viva para que estudantes
experienciem de maneira direta as relacdes entre
o circuito social da arte e a escola” (SAO PAULO,
2016, p.19)

Ao pensarmos nas formacdes e experiéncias tdo heterogéneas dos
professores da rede publica municipal, o curriculo nos permite “a possibilidade
de criar percursos de aprendizagem com énfase em sua linguagem de
formacgao especifica, focalizando conceitos e praticas gerais da area de Artes”.
(SAO PAULO, 2017, p.64)

Deste modo, o curriculo acolhe as necessidades dos profissionais,
coloca o professor como mediador de todo o processo ensino-aprendizagem e
possibilita a iniciagdo, desenvolvimento, assim como o aprofundamento

artistico nas quatro linguagens pelos estudantes.

3.2 Ensinar e aprender Arte no Ensino Fundamental

O primeiro ponto que o curriculo destaca € a autonomia da Arte como
componente curricular, ela ndo é um tema transversal ou um acessorio das
demais disciplinas. Segundo Sao Paulo (2017), o ato de ensinar e aprender
Arte no Ensino Fundamental transcorre no ambito de seus conhecimentos
especificos e ndo como auxiliar de outros estudos.

Ao ensinarmos Arte desenvolvemos em Nnossos meninos € meninas a
leitura da lingua estética do mundo, aproximando-os dos signos sonoros,
visuais, motores, textuais, gestuais, tateis e verbais que levam a estesia de
nossos sentidos a estética das criacfes. Arte € o componente curricular capaz
de compreender a cultura em sua dimensao estética, porém ela é muito maior
que isso, pois com ela incluimos “a ressignificacdo, a expressao, a vigilia
criativa, a manipulacao inventiva dos elementos que constituem as linguagens
artisticas e as relacdes entre arte e vida, arte e sociedade, bem como arte e
identidade”. (SAO PAULO, 2017, p. 66)
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A experiéncia artistica na escola promove o exercicio da liberdade, tanto
na forma dos signos culturais quanto no aspecto criativo. Arte para 0 mundo,
mas seu territério € o universo e nele tudo € possivel existir, ha mudltiplas e
diversas possibilidades ao trazemos para dentro da unidade escolar

respeitando 0s tempos e espacos.

3.3 O ensino de arte no quinto ano do ciclo interdisciplinar

Sao Paulo (2017) diz que neste ciclo a relacdo da Arte ndo ocorreré
somente interdisciplinarmente, mas também de modo intradisciplinar. O
professor permitira um trabalho com todas as linguagens, possibilitando
movimento dentro e fora da linguagem, objetivando a repercussao no outro e
em si, a reflexdo e o dialogo entre as diversas areas e componentes
curriculares, sempre em consonancia com as relacdes, contexto e ampliacao

de saberes.

Deste modo, escolhemos o quinto ano da rede publica municipal da
cidade de Sao Paulo para preparar uma sequéncia didatica considerando o
curriculo e o Fauvismo discutido nesse trabalho.

O quadro abaixo, retirado do Curriculo da Cidade — pagina 84 demonstra
os Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento para o 4° ano do Ensino

Fundamental I, ciclo interdisciplinar, no campo das Artes Visuais.
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ARTES VISUAIS
Campos Objetos Objetives de Aprendizagem e Desenvolvimento Objetivas de
Conceituais de Conhecimento Desenvolvimento
Sustentavel
LINGUAGENS Elementos da linguagem | (EFO4AQ1) Identificar alguns elementos estruturantes das artes visuais.
ARTISTICAS
(EFO4AD2) Fazer escolhas e uso de elementos da linguagem
e articula-los.
EXPERIENCIA Producdes artisticas (EF04A03) Conhecer e interagir com cbras artisticas originais
ARTISTICAE locais, regionais, em instituicdes culturais.
ESTESICA nacionais e
intermacionais (EFO4AD4) Estabelecer relaces entre a producan artistica
e a cultura visual de diterentes tempos, locais e contextos.
Arte e sociedade (EF04AD5) Conhecer e se perceber na interacao artistica
e estética com o outro.
Registros formais (EFO4AD6) Aprender a fazer registros a partir de objetos artfsticos
e nao-formais e acies efémeras nas manifestacoes artisticas.
PROCESS0 Registros formais (EFO4AD7) Produzir artisticamente, utilizando diferentes materialidades
DE CRIACAQ e nao-formais e procedimentos.
SABERES Productes artisticas (EFO4AO08) Conhecer e explarar diferentes repertdrios da linguagem,
EFAZERES locais, regionais, analisando os papéis de profissionais das artes visuais e suas fungdes na
CULTURAIS nacionais e construcdo e producdo do conhecimento em arte.
intemacionais

A sequéncia didatica sobre Henri Matisse e o Fauvismo considera todos
0s itens mencionados anteriormente em relacdo ao curriculo de Arte, ao papel
mediador do professor, os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel, assim
COmoO 0S campos conceituais, objetos de conhecimento e o0s objetivos de

aprendizagem e desenvolvimento.

3.4 O Curriculo e os Objetos de Desenvolvimento Sustentavel

O curriculo da cidade de Séo Paulo incorporou os Objetos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS) pactuados na Agenda 2030 pelos paises-
membros das NagOes Unidas. Eles sdo de extrema importancia, pois sdo
trabalhados como temas inspiradores de maneira conjunta e articulada com os
objetos de aprendizagem.

Professores e estudantes sdo 0s protagonistas na materializagcdo das
ODS que tem como objetivo promover maior cooperagdo entre a comunidade
escolar e os diferentes atores sociais, assim como compartilhar conhecimento

e pratica.
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Para a sequéncia didatica de Henri Matisse e o Fauvismo para o quarto
ano do Ensino Fundamental | serdo abordados os seguintes ODS: educacao
de qualidade; paz, justica e instituicbes eficazes; reducédo das desigualdades e
emprego digno e crescimento econdémico.

O primeiro objetivo “Educacao de Qualidade”, de acordo com a Agenda
2030 (2019), visa a promocao de uma educacéo inclusiva, igualitaria e baseada
nos principios de direitos humanos e desenvolvimento sustentavel. O
empoderamento dos individuos ampliando as oportunidades das pessoas mais

vulneraveis.

4 EDUCAGAODE

QUALIDADE

Imagem 39

Ja o segundo, “Paz, justica e Instituicdes Eficazes”, promove sociedades
pacificas, inclusivas e fortes para o desenvolvimento humano sustentavel e

proporcionar a justica baseados no Estado de Direito.

PAZ, JUSTIGAE
INSTITUIGOES
EFICAZES

Imagem 40

“‘Reducéao das desigualdades” € o terceiro item abordado no curriculo na
parte de Artes Visuais, tem como objetivo reduzir a desigualdade dentro dos

paises e entre eles, expandindo as possibilidades e habilidades das pessoas.
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1 REDUGAODAS

DESIGUALDADES

Imagem 41

Por fim, o ultimo ODS é “Emprego decente e crescimento econdmico”,
gue segundo a Agenda visa promover o crescimento econdémico sustentado,
inclusivo e sustentavel, o emprego pleno e produtivo e trabalho decente para

todos.

TRABALHO DECENTEE
CRESCIMENTO
ECONOMICO

i

Imagem 42

Os ODS visam um processo ensino-aprendizagem relacionado com o
mundo real no qual a sociedade contemporanea estd inserida, quando o
professor de Arte trabalha com todas as linguagens, possibilita que elas se
movam dentro e fora da linguagem, “permitindo assim a reflexdo, a
repercussao em si e no outro, o didlogo entre as areas e 0s componentes
curriculares, observando: o contexto, a ampliagao de saberes e as relagdes”.
(SAO PAULO, 2017, p. 83)

3.5 Sequéncia Didética
Para que essa sequéncia seja eficaz, utilizaremos a proposta triangular

de Ana Mae Barbosa, que de acordo com Corréa e Oliveira (2018), busca uma

aprendizagem mais significativa, foca na abordagem metodolégica adotada
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pelo professor em suas aulas praticas, a fim de ndo engessar o processo, ela

nos permite liberdade para obter conhecimento critico reflexivel.

CONTEXTUALIZAR

APRECIAR = PRATICAR

Imagem 44

No primeiro momento, os alunos serdo convidados a praticar numa
perspectiva na qual eles primeiro fardo as atividades e depois ocorrerd a
contextualizagdo. Os alunos irdo realizar registros formais e ndo formais ao
produzirem  artisticamente, utilizando  diferentes  materialidades e
procedimentos.

Corréa e Oliveira (2018) dizem que no eixo da produgéo esta o processo
de criacdo, nele o estudante torna-se autor e precisa mobilizar conhecimentos
sobre as linguagens para transformar em invencdes artisticas.

Os meninos e meninas receberdo cada um uma folha de papel A3 e
terdo acesso a diversos materiais como papéis de cores e texturas variadas,
revista, sucatas, cola, tesoura, canetinha, giz de cera, lapis de cor, lapis,
apontador e borracha. Eles serdo incentivados a criarem uma obra com cores
vibrantes de maneira pura e livre tratamento da forma na expressdo do mundo,
esse é o conceito de Fauvismo, porém os alunos ainda nao terdo acesso a
essa informacdo. Eles irdo desenvolver composi¢cbes, combinando os
elementos da visualidade em exploracdes de conceitos (bidimensional,
tridimensional, movimentos, profundidades e outros).

Ao final do processo de criacdo sera realizada uma visita ao Museu de
Arte de S&o Paulo (MASP) no qual os alunos poderao ter contato com diversas
obras inclusive as de Henri Matisse. Nesse momento, eles conhecerdo e
poderdo interagir com obras artisticas originais em instituicdes culturais.

Ao retornarmos para a sala de aula, eles irdo apreciar obras de Mauricio

de Souza intitulada “Turma da Monica em quadrbes”, as imagens serao
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expostas utilizando recursos tecnoldgicos disponiveis na unidade escolar.
Abaixo estdo as imagens que serdo discutidas com os alunos, serdo diversas
obras e uma de Henri Matisse para podermos continuar com 0 objeto de
conhecimento.

Mbnica Liso, 1989
acrilica sobre tela, 71 x 61 cm

Mona Lizo, entre 1503 o 1506
Leonardo do Vinci (1452.1519)
Gleo sobre madeira, 77 x 53 cm
Musde du Louvra, Paris, Franga

AIPURLEL

Imagem 45

O Cochiio (regunde Maurico de
Sowsa) 1992
Acrlon sobee tele, 55« 105 o

A Seva (megundo Miler), 1890
Vinceet van Gogh 15531890
Sleo sobee Wla, 73« 91 om
WMok dOrvay, Fora, Frongo

Imagem 46
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) _'__“f“J Menines do Limoeiro Dangondo, 1592

‘. ocnlca wobes toln, 95 x 115 5em
"

Maninas Ecettis Dangando, Pont-Aven, 1888
Poul 00.“11.'\ (1848 lQCO:

oo sobre vela, 73 x 92,7 om

Ratiosel Gallery of At

Woahington D.C | Estodos Unidea

Imagem 48
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Imagem 49

Magali e a Mesa de Jantar, 2018

Acrilica sobre Tela, 110 x 130 ¢m

| 1S n -kl
Magpy and the Dinner fable

Imagem 50
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Apés discutirmos as imagens, nomes, artistas, locais de exposicao,
mostrar no mapa onde se localiza o museu ou pais onde elas estdo
originalmente expostas e conversarmos sobre o porqué do cartunista Mauricio
de Souza ter decidido realizar essa exposi¢do focaremos na obra Magali e a
Mesa de Jantar que atualmente esta exposta na FIESP Paulista. O objetivo
desse momento é interagir com obras artisticas originais por meio digital/virtual.

A proxima etapa sera com base na obra da Mesa de Jantar expor o que
é o fauvismo e Henri Matisse através do projeto Art+Culture do Google. Na sala
de informética em parceria com o professor de informatica visitaremos esse
website (http://www.artandculture.com), eles serdo guiados a visitarem
virtualmente museus que abrigam obras de Matisse e também terdo acesso a
informacdes do autor. Nesse momento, o professor ira permitir que eles
acessem as informacdes de acordo com suas preferéncias, como se
estivessem em um passeio mesmo, e ao fim ird realizar uma roda de conversa
para pontuar fatos importantes e assim perceber qual foi a percepcdo dos
alunos em relacdo ao tema.

No momento seguinte, com todas as informagdes sobre o fauvismo e o
autor, os alunos serdo incentivados a criar registros graficos de memoria,
observacdo e imaginacdo, escolhendo temas e formas para expressar
experiéncias do cotidiano. Este sera um processo de criacdo, no qual eles irdo
se inspirar numa agao do cotidiano para elaborarem uma obra de arte com
todos os conceitos fauvistas, porém eles poderédo escolher qual das fases de
Henri Matisse eles irdo querer enfatizar na producéo deles.

Por fim, todas as obras serdo expostas na escola e registradas via
fotografia. Uma exposicdo online também serd realizada na FanPage da
instituicdo para que o maior nimero possivel de pessoas possa ter acesso ao

trabalho dos estudantes.

CONCLUSAO

Esse trabalho intitulado “Fauvismo: Henri Matisse — uma proposta para o
quinto ano do ciclo interdisciplinar” teve como objetivo expor o conceito de

Fauvismo, cronologia e seu contexto historico-artistico.
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Em seguida, abordou a biografia do artista Henri Matisse, expondo suas
obras e cada fase de suas criacdes. Esse movimento inspirou a criagcdo de uma
sequéncia didatica para o quinto ano do ciclo interdisciplinar de uma escola
publica municipal da cidade de S&o Paulo baseada no curriculo do Ensino
Fundamental de Arte.

Este curriculo aborda o conceito de ensinar e aprender, o ensino da arte,
a funcédo da arte para o ciclo em questdo, o papel mediador do professor e
orienta o trabalho do mesmao.

Baseando-se em todas essas orientacdes uma sequéncia didatica foi
elaborada visando o pleno desenvolvimento do educando de maneira
motivadora e interessante, utilizando a tecnologia para tornar a mesma
significativa.

Por fim, este trabalho foi de extrema relevancia para o processo ensino-
aprendizagem do tema, trouxe reflexdes interessantes a cerca do artista e de
como podemos colocar em pratica seu processo criativo e agucar o interesse
dos alunos em relacdo ao fauvismo de maneira motivadora, interessante e

contextualizada com a realidade dos educandos.
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O ENFOQUE HISTORICO

Renata Alves da Silva

Resumo

O fendmeno de “apartheid” entre alunos e histéria pode se dar por
diversos motivos, entre 0s quais a sensacdo de ndo pertencimento que as
criangcas pobres, em sua maioria afrodescendentes, sentem quanto a histéria
de uma hegemonia branca no seu pais. Quanto a isso, Veiga aponta: “Ainda se
socializou na escola uma perspectiva branqueadora de cultura: as referéncias
de civilidade estiveram de acordo com o predominio dos valores de uma etnia,
de uma raca” (VEIGA. p.100). Por tanto, a predominancia da histéria e dos
valores de uma elite branca europeizada.

Palavras-chave: Educacdo; Historia; Incluséo.

Introducéo

A presente analise foi pensada a partir de um episédio do seriado
“Cidade dos homens” intitulado “A coroa do Imperador”. Cidade dos Homens é
uma seérie de teledramaturgia exibida pela Rede Globo (2002/2005) com
criacdo de Fernando Meirelles e Katia Lund. A série € baseada na obra Cidade
de Deus, de Paulo Lins, e é ambientada nas favelas do Rio de Janeiro.

Este episddio, o primeiro da primeira temporada, nos oferece um
material instigante para se pensar o modelo de educacéao formal atual no Brasil.
Pensando na educacédo formal, o que se faz mais relevante neste episodio € a
experiéncia escolar vivida pelos protagonistas Acerola (Douglas Silva) e
Laranjinha (Darlan Cunha) e a brilhante analogia que o diretor, Fernando

Meirelles, faz entre as invasdes napolednicas e elementos de conflitos locais.
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Essa breve analise se propde a criticar trechos desse episédio através
de elucidacbes adquiridas em sala de aula com a disciplina Introducdo aos
Estudos da Educacdo: Enfoque Historico ministrada pela professora Maria
Angela B. Salvadori e sob o prisma de dois pensadores da educacdo: Cynthia
Greive Veiga e Armando Martins de Barros.

Descricédo de parte do episodio

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-CcY4t4yUWY

Nos quatro primeiros minutos de video esta sendo realizada uma aula de
historia sobre a Independéncia Brasileira influenciada pelos acontecimentos na
Europa do século XIX. A professora mostra uma série de slides com imagens
da época e discorre sobre o assunto sem pausas ha fala, mal parando para
tomar folego. Em meio a enxurrada de informacdes dadas pela professora
alguns alunos interrompem para tirar davidas, o que ndo é bem aceito pela
professora.

Transcricédo | - Dialogo entre a professora e 0s alunos

Prof2: — A Independéncia Brasileira esta diretamente ligada aos acontecimentos
da Europa do séc. XIX. Napoleao queria conquistar a Inglaterra...

Aluno 1: — Professora, o que que é “Xi"?

Profé: — Nao é “Xi”, vocés estudaram isso na aula passada, € 19 em algarismo
romano. Napoledo atacou a Inglaterra pelo mar, mas perdeu na Batalha de
Trafalgar de 1805.

Acerola: — Morreraos quantos, professora?

Prof¢. — Quantos morreram ndo interessa. Vamos continuar a aula. Ele
percebeu...

Aluno 2: — Perai professora, o que tem a ver 0s romanos com isso ai?

Prof?: — N&o, N&o tem romano nenhum. Ele percebeu que era muito dificil
conquistar a Inglaterra que é uma ilha.

Aluno 2: — Napoleédo era romano, néra?

Prof: — Nao, Napoledo era francés. Ele quase conquistou toda a Europa
menos a Inglaterra e a Russia. Troca!

Acerola: — Que armas eles tinham, professora?

Renata Alves da Silva
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Profé: — Deixa eu terminar a aula, querido. Ele percebeu que era muito dificil ...
Acerola: — Era rugre, oitdo, pistola, fuzil, sete meia dois, AR15...

Prof2; — N&o tinha nada disso na época.

Acerola: — Nem ponto 307

Prof2Z: — N&o tinha nada disso. Troca gente! Entdo o que que ele fez!? Ele
proibiu todos os outros paises de fazerem comeércio com os ingleses, inclusive
0S portugueses.

Aluno 2: — E inclusive os romanos também.

Prof: — Esquece o0s romanos. N&o tem romano nenhum nessa historia.
Napoledo era francés, ele queria conquistar a Inglaterra, mas nao conseguiu.
Dna Maria, rainha de Portugal era doente, chamada de Maria Louca.

Alunos: — Por que ela mijava na cama?

Profs. — Nao, ndo, ndo. Porque ela ficava gritando pelo palacio feito uma
maluca. Esse é Dom Joao, filho dela. Para salvar a coroa... No dia 29 de
novembro de 1807 ele vem para o Brasil e duma esquadra de 36 navios com
15 mil pessoas, entre nobres, funcionarios de alto escaldo.

Aluno: — Oh tia, pra que 15 mil de pessoas?

Prof2; — Pra salvar a coroa. Pra vir sair de Lisboa e vir para o Brasil

Aluno: — Isso tudo s6 pruma coroa?

Profé: — Gente, eu posso dar aula? Eu poc¢o dar aula? Da licenca.

No final da aula a professora distribui autorizacbes para os alunos
levarem para casa e pedirem para seus pais assinarem e pagarem R$6,50
para que possam ir ao Museu Imperial, em Petropolis. Depois da aula, Acerola,
um dos protagonistas, que nédo tinha dinheiro para ir ao passeio, decide ir ao
trabalho de sua mée para tentar comover o patrdo desta e conseguir o dinheiro
para o passeio. Laranjinha, o outro protagonista consegue o dinheiro ajudando
sua avo. ApoOs conseguir o dinheiro, Acerola volta para sua casa e € assaltado
na entrada da favela onde mora. Laranjinha, para ajudar o amigo, tem a ideia
de pedir o dinheiro para os traficantes do pedaco inventado que o dinheiro que
fora roubado era para comprar o remédio de sua avo. Os traficantes acreditam
e dao o dinheiro.

A historia continua em meio a um tiroteio por disputa de territdrio travado

pelos traficantes inimigos e em meio ao sofrimento dos garotos, que devido ao
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conflito foram impedidos de circular pela favela e assim nédo podiam levar o
remédio, de fato comprado por Laranjinha, a avé que esperava.

Em outro momento na sala de aula, os alunos, que estavam fazendo
uma grande algazarra, foram surpreendidos pela professora e ameacados de
ndo irem mais ao passeio se ndo lembrasse o que fora ensinado na ultima
aula. Os alunos ficam cabisbaixos, entdo Acerola propde a professora que se
caso ele consiga explicar a matéria da ultima aula, o passeio seja mantido. A
professora aceita o desafio. E nesse momento que Acerola, com uma
linguagem acessivel, faz uma analogia entre as invasdes napolebnicas na
Europa e o conflito dos traficantes por territério na favela onde mora e onde
mora a maior para de seus colegas de sala.

Transcricéo Il — Acerola explica as invasdes napolednicas segundo a sua
Otica

Acerola: — E o seguinte, esse aqui € o morro francés (aponta um mapa da
Europa) onde um maluco chamado Napoledo mandava, era o dono e ele
mudou o jeito dele de mandar. Esses aqui é os morros vizinhos e ele queria
gue os morro vizinhos fossem da mesma maneira que o morro dele. Antes
disso, a parada era dos ingleses, que vendiam bagulho pra toda regido. Mas
Napoledo vencia pouquinho a pouquinho e impedia os morros de comprar
bagulho da Inglaterra. Os inglese ficaram boladdo e deram um coro nesses
filhos da puta na batalha de Trafalgar. Primeiro eles invadiram o morro dos
espanhdis e fechou a boca dos ingleses que ele tinha l4 e depois caiu matando
no morro do aleméao. Assim que ele dominava o morro, ele dava pros chegados
dele tomar conta porque era muita boca pra ele tomar conta. Ai 0 zé bunda foi
querer invadir essa parte que era gelado, e os soldados dele acabaram
dancando. Ai ele tava quase invadindo o morro de Portugal. E Portugal, o jeito
dela era fugir.

Profd: — Fugir pra onde?

Acerola: — Praqui, professora (aponta 0 mapa) pro morro da América que
também era dele.

Profé. — Mas pra qué?

Acerola: — Porque a Inglaterra queria salvar aqui (aponta o mapa), porque aqui
era um comércio grande. Olha o tamanho do continente! E maior. Ai o jeito era

0s portugas pedir ajuda para o ingleses.
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Aluno: — Pra qué?

Acerola: — Ué, pra salvar a coroa deles.

Laranjinha: — Salvar a coroa? Como que eles fizeram pra salvar a coroa?
Acerola: — Ah, parceiro, ai jA ndo lembro nao.

Depois disso a professora retoma a aula e comeca a nharrar como
Napoledo perdeu a guerra e como as invasées napolebnicas culminou na fuga
da coroa portuguesa para o Brasil. A voz da professora narrando € intercalada
com imagens dos traficantes do morro, o que reforca o sucesso da ideia do
diretor do seriado de fazer uma comparacdo entre os conflitos tangiveis da
nossa sociedade brasileira, proximos das vidas dos alunos, e os conflitos na

histéria da humanidade.

A andlise

Como podemos observar na primeira parte transcrita do episodio, a aula
de histéria encenada nos primeiros minutos apresenta uma abordagem
histérica problematica no que tange o processo didatico professor-
conhecimento-aluno, pois a professora: fala sem parar e ndo respeita o tempo
de processamento das ideias dos alunos; apresenta um desenvolver histérico
linear, como se fatos e acontecimentos se sucedessem cronologicamente um
atras do outro; ignora o saber e as experiéncias de vida dos alunos; distancia a
histéria da realidade; apresenta os fatos de modo desconexo, demonstrando
inseguranca quando os alunos fazem perguntas que interrompe seu discurso
preparado e fechado aos dialogos.

Para refletir sobre o comportamento da professora, pensemos sobre um
trecho retirado do texto “O Tempo como Temporalidade, Episteme e

Sociabilidade” de Armando Martins de Barros:
... 0 trabalho do historiador e do pedagogo que se utiliza da histéria como
sociabilidade e episteme é o de fazer confluir a ‘Memoéria’ dos individuos
(plena de experiéncias e sociabilidade) para o plano da ‘Histéria’,
envolvendo os grupos, as classes, de forma que seja possivel aos
educados perceberem-se construtores dos processos histéricos, parte

deles, envolvidos enquanto sujeitos da Historia. (p.35)
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Quando a professora ignora sumariamente todos os questionamentos
dos alunos, percebemos que esta distancia o seu saber historico dos alunos e
de suas experiéncias de vida, dificultando ou quase impossibilitando os alunos
de se perceberem construtores de processos histéoricos, assim como foram
figuras como Napoledo, Dom Joé&o VI, etc. Essa postura adotada em sala de
aula dificulta a confluéncia da memoaria individual (dos alunos) para o plano da
historia (formal). Assim notamos uma falha no elo didatico professor-
conhecimento-aluno perceptivel a partir da reacdo da professora as perguntas
dos alunos, que séo silenciados e afastados a cada resposta da professora.

Cinthya Greive Veiga no seu texto “A escolarizagcdo como projeto de
civilizacdo” aponta que “todo saber constitui relagcbes de poder” (p.92), isso &
perceptivel na fala da professora que deslegitima todo o conhecimento dos
alunos ao tratar as perguntas destes como disturbios do seu saber, ou seja,

como interrupcdes da aula e ndo como parte desta.

Como monopolizacdo da forca fisica, a monopolizagdo dos saberes pelo
Estado diluiu as relagbes de saber na sociedade, particularmente entre as
populacdes pobres, fazendo desencadear todo um movimento de contengéo
dos seus saberes (VEIGA. p.99)

Assim percebemos uma hierarquizacdo dos saberes, sendo o0 saber
escolar forcosamente posto acima do saber curioso dos alunos.

As perguntas dos alunos s&o completamente pertinentes ao assunto
discorrido, mas por varios motivos a professora prefere distanciar e inferiorizar
as falas dos alunos. “Néao diz o ditado que a Vida € um livro? Pois usemos essa
sabedoria popular e consideremos a ‘Historia’ esse livro que, simultaneamente,
lemos e escrevemos (da qual somos sujeitos e objetos)” (BARROS. p.35). A
professora perde oportunidades de estabelecer lagos e trocas de saberes. Os
alunos que tentam aproximar-se daquela ladainha da tdo distante de suas
realidades sdo blogueados, distanciados e alienados da condicdo de ser
historico, ou seja de ler e escrever, de ser sujeito e objeto da histoéria.

Ainda entre os motivos de distanciamento que os alunos podem sentir
da histéria ensinada nas escolas pode estar a dificuldade destes entenderem
essa logica linear de desenvolvimento historico. “As sociedades educam seus

individuos para as no¢des de tempo que lhe sdo dominantes, tornando-as parte
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da construcdo da identidade cultural do individuo e de sua cognicao”
(BARROS. p.29). Os alunos (como ja dito antes, maioria afrodescendentes)
gue ja nao se identificam etnicamente com esses sujeitos histéricos, também
nao se sentem pertencentes a essa nogdo de tempo dominante que impde uma
l6gica linear e artificial para narrar acontecimentos histéricos distantes
temporalmente e geograficamente dos alunos.

Percebemos que a performance da professora, quanto a didatica e a real
transmissdo de conhecimento, falha para a maioria dos alunos que né&o
conseguem reter muito do discurso. Exemplo disso € a resposta de Laranjinha
a pergunta da avo de quem foi Napoledo: "Era um maluco que ficava gritando
no corredor do castelo, ele perdeu a batalha de Naufragar pros ingleses".

Ha vérias oportunidades perdidas pela professora de transmitir
efetivamente um conhecimento para seus alunos. Como quando um dos alunos
diz: “inclusive os romanos” (quanto a proibicado de comércio com os ingleses) e
a professora responde rispidamente “Esquece os romanos! Nao tem romano
nenhum nessa histéria”. Como n&do havia romano nenhum nessa histéria se
Roma faz parte da Europa e também foi dominada por Napoledo? Outra
oportunidade negligenciada pela professora € quando Acerola pergunta que
tipos de armas os franceses usavam e a professora: “deixa eu dar aula
querido”. Por que ndo falar dos tipos de armas usadas no século XIX se
desperta a curiosidade dos alunos?

Apesar da postura da professora parecer digna de criticas negativas,
nao podemos deixar de refletir sobre as limitac6es das condi¢cbes profissionais
do professor (em crise antes mesmo do modelo moderno escolar estrar em
crise), que é obrigado a seguir um cronograma e transmitir versées candnicas
da histéria. Talvez a ma vontade da professora para com as perguntas dos
alunos seja explicada pelo tempo curto que é disponibilizado para uma aula de
histéria nas escolas publicas, que é em média 45 minutos. O professor vé-se
impelido a cumprir quantidade nas aulas e ndo qualidade. Ainda podemos
pensar que a professora ignora as perguntas dos alunos porque tem um
discurso decorado e vazio de reflexdo, o que a impossibilita de fazer um link
entre o conteldo ensinado e as perguntas dos alunos. E por ultimo podemos
acrescentar que a extensa jornada de trabalho imposta aos profissionais da

educacao os exaure fisicamente e psicologicamente e os afasta dos alunos.
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Concluindo

Ao fim, nota-se que apesar da representacao da instituicdo escolar como
potencial exclusora, 0s protagonistas mostram relativa boa vontade
escolar. Se interessam pela excursdo (ainda que Laranjinha ndo totalmente
por motivos escolares), e Acerola adapta a historia das Guerras Napolednicas
ao seu repertério adquirido nos conflitos do morro, tornado a histéria mais
acessivel aos seus colegas de classe e conquistando a professora, agora mais

sensivel.
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A CONTAGAO DE HISTORIA E O TRABALHO DOCENTE

Eduardo Portela Moura’

RESUMO

Quando a humanidade esta envolvida na criagéao de tecnologias para
utilizar textos de varias formas, como pinturas, dramatizagbes, colagens e
sons, torna-se desafiador captar a atencao das criancas para contar histérias,
uma pratica cada vez mais importante.

A experiéncia de ouvir uma histéria cria uma atmosfera de mistério e
encanto, trazendo felicidade a crianga ao mergulhar no mundo da ficgéo para
lidar com o mundo real e imaginario.

Palavras-chave: contacao de histérias; crianca; educacéo.

E sabido que a contacdo de histérias nem sempre é incentivada e
apreciada, muitas vezes devido a falta de interesse por parte dos professores,
que consideram a atividade sem significado e acabam desvalorizando os
contos, o que impacta no desenvolvimento das criangas.

Por outro lado, os educadores destacam a importancia da contacao de
histérias no crescimento das criangas. Nesse sentido, Amarilha (1997) discute
a relevancia da literatura no desenvolvimento cognitivo, linguistico,
comunicativo e psicolégico da crianga.

O autor ainda reafirma a importancia de adotar atividades educativas
agradaveis e constantes, como a contacgao e leitura de contos de fadas, para
assegurar uma relacao escolar eficaz, ja que a leitura é fundamental na cultura
do Brasil, mostrando ser essencial, antes de uma mudanca pratica, revisar o
conhecimento tedrico e a compreensdo do mundo e da leitura, a fim de

viabilizar a literatura infantil de forma ludica e prazerosa no ambiente escolar.
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Antes de comecar a contar uma histéria, mostra-se claramente
importante preparar uma sessao para adentrar no universo da imaginagao,
convidando o leitor-ouvinte a descobrir segredos e revelagdes em um momento
de total confiancga.

Conforme Cavalcanti (2002), essa € uma tatica de ensino que pode
beneficiar grandemente o trabalho do professor na educagao de criangas
pequenas, visto que narrar uma histéria € um processo que evolui do facil para
o dificil e envolve criar conexdes e confianga com aqueles que estao ouvindo.

Ademais, para o autor, acredita que contar uma historia é reafirmar um
compromisso antigo, portanto, é importante conduzir atividades de narrativa
com cuidado e atencéao.

Cavalcanti (2002) afirma que o homem vive atualmente exposto a uma
grande quantidade de estimulos aos diferentes sentidos. A luz, a cor, o
movimento, os sons e a agao cativam o leitor, que se deixa envolver
passivamente pelo mundo "encantado" da televisédo.

Dessa forma, entende-se que nao é simples atrair a atengao das
criangas e adolescentes para a leitura, apesar do reconhecimento geral dos
beneficios da literatura em estimular os sentidos e simbolos.

Os professores estao familiarizados com o impacto que um conto tem
nas criangas e, quando ndo conseguem manter a atencéo, eles contam uma
histéria e o estudo em sala de aula recomega imediatamente, argumentando
que essa situagcao promove a interagcao entre os estudantes e o professor,
incentivando o interesse pela leitura e, consequentemente, estimulando a
formagao de bons leitores.

Para o autor, quando o educador se torna um narrador de histdrias,
transforma sua forma de comunicagao e adentra em um universo que somente
as criangas entendem, deixando de ser apenas uma pessoa.

Segundo Amarilha (1997, p.81), “estudos feitos com criangas de até oito
anos mostram que o uso de contos infantis pode ajudar no desenvolvimento
positivo da autoestima, da identidade cultural, da independéncia e da
habilidade de lidar com o ambiente ao redor”.

Nesse sentido, ressalta que a linguagem e as historias literarias
oferecem a crianga a oportunidade de alcancar sucesso em dois aspectos

diferentes, visto que a crianga pode mergulhar no livro de forma subjetiva, sem

Eduardo Portela Moura



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 03, p. 1-192, marc¢o. 2024

medo de ser observada por um adulto, lidando com seus problemas em seu
proprio tempo e espago, mantendo a consciéncia de que também é uma leitora
relacionada a realidade.

Apara o autor, a crianca se familiariza com o simbdlico e suas
possibilidades intelectuais, adquirindo autoestima e identidade psicolégica e
social através da duplicidade de atividade intelectual.

Ao ter contato com a literatura infantil, especialmente através da
contagédo de historias, as criangcas se familiarizam com uma linguagem mais
elaborada, o que deve ser uma meta pedagogica importante na educagéo
infantil.

Nesse sentido, entende-se que, como professores, € necessario
elaborar estratégias para formar leitores e alcancgar os objetivos com éxito, visto
que durante as interagbes com as criangas e seus colegas, a linguagem surge
como um meio de comunicagao, mas nao se limita apenas a linguagem oral,
pois, na realidade da crianga, € possivel observar gestos, risos, expressdes
faciais e movimentos corporais, que também sdo formas de linguagem.

Neste texto, destaca-se a relevancia da narracdo de historias na
educagado de criangas, além de seu papel no desenvolvimento social e
cognitivo, fortalecendo os objetivos educacionais e de ensino da crianga.

O ato de ouvir e narrar histérias € uma pratica que, entre outras coisas,
contribui para o desenvolvimento emocional da crianga, facilita a organizagao e
socializacao, e auxilia no aprendizado da leitura e escrita. Portanto, a contagao
de histérias € vista como um recurso educacional agradavel e muito util para
facilitar a crianga no seu processo de aprendizagem.

Assim, constata-se que o ato de contar histérias, quando feito de
maneira cuidadosa, tem impactos positivos na elaboracéo de textos coesos e
imaginativos, enquanto a pratica da fala impulsiona o progresso, incentivando a
criatividade e a superacao de desafios na escrita por parte da crianca.

Ademais, verifica-se também que €& cada vez mais vantajoso para o
processo educacional o professor inovar suas aulas, buscando maneiras de

facilitar a aprendizagem dos alunos.

A preparacgao para a contagao de histoérias
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Narrar historias € uma habilidade complexa, ja que requer diversos
recursos para manter o interesse de quem ouve. No entanto, ndo basta apenas
isso, € necessario encantar. Para isso, o professor deve estar pronto com
métodos adequados para diversos tipos de alunos, além de fazer uso de
recursos, espacgo e tempo de forma a atender as necessidades deles da melhor
maneira possivel.

Abramovich (1997), com suas ponderagdes, explica que a narrativa n&o
deve ser realizada de maneira despreparada, de qualquer forma e que, ao
invés disso, ha a possibilidade de se embaragar durante a leitura, pausar nos
momentos inadequados ou se perder, 0 que a crianga notara com certeza.

Nesse sentido, entende-se que deve haver um clima de mistério para
envolver e ndo subestimar o ouvinte, deixando pairar os questionamentos para
uma possivel discussdo apés o momento da contagao.

A partir da histéria, segundo o autor, o professor tem a capacidade de
inventar novas sugestbes de atividades, como desenho, teatro, entre outras,
dedicando-se ao narrar ou ler um texto, sem se preocupar em somente
transmitir as historias, ja que a participagdao dos alunos é imprescindivel para
oque aprendizado ocorra de maneira significativa.

Segundo Coelho (1999), o contador precisa ter habilidade para estimular
nos ouvintes o interesse pela histéria, pois ha variados géneros de narrativas,
no entanto, € essencial que possuam uma linguagem simples e direta
adequada para as criangas de acordo com a faixa etaria.

E importante, segundo Coelho (1999), ressaltar que nos contos de
fadas, om o inicio “Era uma vez...”, as criangas vivenciam a magia e o encanto
e encontram seres fantasticos. Nas historias fantasticas, explora-se um
universo de imaginagdo e os ensinamentos morais implicitos na trama, pois
existem contos com reiteracdes, sons e imitacdes de vozes de animais.

De acordo com Coelho (1999), sdo os interesses de cada idade que
influenciam na selecéo dos géneros de narrativas. Desta forma, a etapa antes
da fase pré-magica dura até os trés anos, durante a qual a trama deve ser
basica, com padrbes ritmicos e repetitivos, abordando situagdes familiares,

sociais e domésticas da crianga.
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Para o autor, entre os trés e os seis anos, durante a fase magica, é
importante que a magia prevaleca e as criangas peg¢am repetidamente para
ouvir a mesma historia. Assim, para que a narrativa seja realmente cativante e
significativa para as criangas, € necessario que o educador leve em conta
aspectos como a inexisténcia de repeticoes de palavras, a criatividade, o uso
adequado da linguagem corporal e facial, a entonagdo vocal, além da
necessidade de ser criativo e ter imaginacéo.

O livro deve estar posicionado a altura dos olhos das criangas durante a
contagdo de historias, pois, de acordo com Maricato (2006, p.18), Edmir
Perrotti afirma que a crianga inicialmente ouve a historia contada pelo adulto e,
em seguida, interage com o livro como um objeto sensorial, tocando, vendo e
tentando entender as imagens presentes.

Garcia et.al. (2003) esclarecem que outros materiais que também podem
ser empregados incluem fantoches, teatrinhos, mascaras, desenhos,
dobraduras, instrumentos musicais, € materiais reciclados, todavia, ndo é
preciso ter habilidade em nenhum instrumento.

Assim, entende-se que apenas o contato pode evocar um som da
natureza ou de um animal, entretanto, € necessario aprender a fazé-lo com
cautela, evitando exageros, sendo adicionados gradualmente ao longo da
historia.

Garcia et.al. (2003) salientam ainda que no momento de contar historias,
€ importante analisar cuidadosamente o ambiente em que o evento ocorrera e
que, se acontecer em espacgo ao ar livre, € necessario ter sombra e auséncia
de barulhos; em ambientes fechados, deve ser espacoso, ventilado, porém, o
mais essencial & garantir conforto, tranquilidade e siléncio para a concentragéo
de todos.

Da mesma forma que € importante realizar uma dinamica ou um
aquecimento no comego, sugerir atividades que prolonguem o evento, como
desenhos, rodas de conversa, cantigas, dramatizagdes, enriquece a narrativa
no final.

Bettelheim (2009) afirma que, para garantir que a crianga fique
realmente interessada na histéria, € importante que ela seja envolvente e
estimule sua curiosidade. No entanto, para melhorar sua vida, é importante

estimular sua imaginacao, auxilid-la a fortalecer seu intelecto e a compreender
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suas emocgdes, estar em sintonia com suas preocupagdes e sonhos,
reconhecer suas dificuldades completamente e, ao mesmo tempo, propor
solugdes para os desafios que a afligem.

Quando comegar a contar uma historia, € importante que os ouvintes
estejam confortaveis e que a introdugédo seja bem escolhida, como "Era uma
vez..." ou "Ha muito tempo atras...". No entanto, & primordial o momento final,
pois marca a transigcao do mundo imaginario para a realidade.

Entende-se, assim, que as atividades complementares mencionadas néao
s6 enriquecem a narrativa, mas também garantem que a histéria tenha um
impacto duradouro, ajudando as criangas a aplicar as licbes aprendidas em
suas proprias vidas. Dessa maneira, salienta-se que a contacao de historias se
torna uma poderosa ferramenta educativa, capaz de transformar a maneira

como as criangas percebem e interagem com o mundo ao seu redor.

CONSIDERAGOES FINAIS

Esse exercicio de recontar historias promove a imaginagdo e a
criatividade, incentivando-as a explorar diferentes enredos e personagens, e a
criar suas proprias narrativas durante as brincadeiras.

Viu-se aqui ainda que, no contexto educacional, a contagdo de historias
se mostra uma ferramenta versatil que pode ser adaptada para diferentes
objetivos pedagdgicos.

E importante ressaltar que o impacto positivo da contacdo de histérias
nao se limita apenas as criancas, tendo em vista que os educadores também
se beneficiam dessa pratica, pois ao se dedicarem a arte de narrar historias,
eles desenvolvem suas habilidades comunicativas e pedagdgicas, tornando-se
mais capazes de criar um ambiente de aprendizagem estimulante e acolhedor.

A formacao inicial dos professores, portanto, deve incluir a capacitacao
em técnicas de contacio de histérias, garantindo que eles possam utilizar essa
ferramenta de forma eficaz em sala de aula.

Deste modo, com a edificagao e leitura deste artigo, compreende-se que

a contacao de histérias € uma pratica educativa rica e multifacetada, com o
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potencial de enriquecer o desenvolvimento infantil e aprimorar a qualidade do
ensino e que, ao se valorizar e incorporar essa arte milenar no cotidiano
escolar, contribui-se para a formacao de individuos mais criativos, empaticos e

preparados para enfrentar os desafios do mundo contemporéaneo.
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0OS JOGOS E A MATEMATICA NA EDUCACAO INFANTIL

SA, Silvia Elaine Pissamiglio de®

RESUMO

O objetivo dos jogos nas aulas de matematica é oportunizar as criancas
a importancia do trabalho em grupo, o respeito as regras, o desenvolvimento
das habilidades psicomotoras, mediante atividades que envolvem o movimento
do corpo, e também alguns conceitos matematicos referentes a leitura e
contagem oral dos numeros, formas geométricas, classificacdo de objetos,
nocdes de sequéncia, tempo, posicdo, bem como a aquisicdo da linguagem

oral e escrita, mediante uma perspectiva interdisciplinar.

Palavras- chaves: Educador; Crianca; Linguagem matematica.

Segundo o Parametro curricular (1997), a pratica de jogos, em especial
0s jogos de estratégia, de observacdo e de memorizacao, possibilita de forma
planejada desenvolve as capacidades matematicas, o pessoal e social.

De acordo com o Referencial Curricular (1998) as atividades com jogos
€ um recurso metodologico em sala de aula muito importante, por ser uma
forma prazerosa de propor problemas e atrativa para a criangca e por
oportunizar o desenvolvimento da criatividade na resolucdo de situagbes
problemas durante o jogo.

Diante do ponto de vista de Kamii e Joseph (1992) os jogos quando
utilizados na Educagcdo Matematica incentivam e promove a habilidade da
crianga pensar de maneira autbnoma, auxiliando em seu processo de
construgcdo de conhecimento légico matemético.

A construgdo do pensamento légico-matemético é desenvolvida
mediante a compreensdo das diferengas existentes nos objetos que fazem

parte do contexto social da crianca. Kamii (1999) afirma que a diferenca entre

8 Licenciada em pedagogia pela Universidade do Grande ABC- S3o Paulo - SP- Professora da Rede
Municipal da Cidade de S3o Paulo de Educagado Infantil. Email: silviaelaine09 @gmail.com.
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0S objetos, se da ao relacionar mentalmente pelo individuo dois ou mais
objetos. Essa compreensdo também é estabelecida no momento em que a
crianca faz suas organizacdes intuitivas, mas, para ela ndo ocorre a construcao
do conceito.

Kishimoto (1996) relata que o jogo, € um promotor da aprendizagem e
do desenvolvimento, quando este € utilizado nas préaticas escolares como
importante recurso para o ensino e a crianca ao aprender a estrutura légica do
jogo vai aprendendo as estruturas matematicas contidas nele.

Os jogos e as brincadeiras sdo meios ludicos que favorecem e facilitam
a aprendizagem da matematica, colaborando com o desenvolvimento da
criatividade das criancas. A construcdo do conhecimento matematico das
criangas, por intermédio dos jogos se dara de forma descontraida e prazerosa,
por serem estimulantes, competirem brincando, promovendo ambientes em
gue elas tenham liberdade de expressar livremente, em mundo de fantasia.

Antunes (2000, p.37) relata que:

A crianga ndo € atraida por algum jogo por forgas externas inerentes
ao jogo e sim por uma forca interna, pela chama acesa de sua
evolucdo. E por esta chama que busca no meio exterior os jogos que
Ihe permitem satisfazer a necessidade imperiosa posta pelo seu
crescimento.

O lddico para ser usado nas praticas pedagdgicas como recurso
didatico-pedagdgico é necessario que seja de certa forma elaborada e
planejada pelo professor, aplicando os jogos de forma correto e eficaz, e
importante que este educador compreenda de que forma ele melhor possa
incluir os contetdos de matematica.

Na segunda pergunta foi questionado as educadoras em relacdo a
importancia que vocé como professor de Educacao Infantil, da aos brinquedos
e as brincadeiras.

A professora a respondeu:

Sim, o ladico como instrumento pedagdgico é uma maneira divertida
das criangas aprenderem.
A professora B:

Com certeza, através de jogos e brincadeiras a crian¢ca desenvolve sua capacidade de
pensar e se expressar, favorecendo uma aprendizagem mais dindmica e prazerosa.
A professora C

Com certeza, através de jogos e brincadeiras a crianca desenvolve sua capacidade de

pensar e se expressar, favorecendo uma aprendizagem mais dinamica e prazerosa.
A professora D
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Com certeza, toda atividade precisa ter esse carater ludico, em se tratando de
Educacao Infantil, pois aqui possibilitamos o cuidar e o educar indissocialmente.

A IMPORTANCIA DOS BRINQUEDOS, JOGOS E AS BRINCADEIRAS NA
EDUCACAO INFANTIL

No nosso dia a dia temos uma grande dificuldade em conceituar o que é
jogo, isto ocorre porque existem diferentes situacbes que sédo intituladas de
jogos.

De acordo com o Kishimoto (2003), essa variedade de fendmenos
considerados como jogo leva a dificil tarefa de defini-lo, assim a autora pontua:

(...) a variedade de jogos conhecidos como faz-de-conta, simbdlicos,
motores, sensoério-motores, intelectuais ou cognitivos, de exterior, de
interior, individuais ou coletivos, metaféricos, verbais, de palavras,
politicos, de adultos, de animais, de saldo e inUmeros outros mostra a
multiplicidade de fenbmenos incluidos na categoria jogo.
(KISHIMOTO, 2003, p. 1).

Para Piaget (1978), os jogos contém uma estreita relacdo com a
construcdo da inteligéncia. Destacando que o prazer que se origina do jogo
espontaneo motiva a aprendizagem.

De acordo com Kishimoto (1994) o brinquedo € identificado como um
"objeto suporte da brincadeira", isto é, o brinquedo aqui esta exemplificado por
objetos como pibes, bonecas, carrinhos etc.

Os brinquedos, no entanto, podem ser estruturados e nédo estruturados.
Os estruturados que sao industrializados, os brinquedos ndo estruturados sao
simples objetos como paus ou pedras, paus, que nas maos das criangcas se
transformam em um brinquedo.

A brincadeira se define por alguma estruturacdo e pela utilizacdo de
regras, podendo ser coletiva ou individual, porém na brincadeira mesmo a
coexisténcia das regras nao limita a acdo ludica, pois a crianca pode modificar
ao seu prazer, ausentar-se quando desejar, incluir novos membros, adotar as
préprias regras, tendo uma grande liberdade de acdo para as criancas.

De acordo com Vygotsky (1994) uma das particularidades que define o
jogo seria que € uma situacdo imaginaria que € criada pela crianca, que se
quer dizer que o principal intuito do jogo € possibilitar uma relacdo entre o

pensamento imaginario e situagdes reais.
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Segundo Vygotsky no inicio da atividade ludica, a compreensao infantil é
dada pelo objeto real, que determina seu comportamento; sendo que o bebé
nao consegue distinguir o campo do significado do campo perceptual. Porém
com o passar do tempo, o significado predomina no jogo, as acbes no
brinquedo serédo adquiridas ao significado que a crianga conferir aos objetos.

Nesse sentido, Vygotsky acredita que:

No brinquedo, no entanto, os objetos perdem sua forca
determinadora. A crianca vé um objeto, mas age de maneira diferente
em relacdo aquilo que vé. Assim, é alcancada uma condicdo em que
a crianca comeca a agir independente daquilo que vé. (VYGOTSKY,
1994, p.127).

O conceito do jogo esta interligado tanto ao objeto (brinquedo) quanto a
brincadeira, mas, no entanto, € uma atividade mais estruturada e estabelecida
contendo regras mais explicitas.

Para Friedmann (1996) o jogo é uma brincadeira que contém regras e o
brinquedo se denomina o objeto de brincar, enquanto a brincadeira é definida
como a acao de brincar, e sendo identificada pelo comportamento espontaneo
gue resulta em uma atividade ndo estruturada.

A brincadeira e o0 jogo sdo processos que norteiam o individuo e sua
cultura, adquirindo caracteristicas de acordo com cada grupo social. No entanto
eles possuem um significado cultural muito notavel, pois por meio do brincar a
crianca vai conhecendo, aprendendo e se constituindo como ser pertinente ao
grupo, isto €, o jogo e a brincadeira sao formas que contribuem para a
construcéo de sua identidade cultural.

O ato de brincar e jogar propicia ao individuo a pensar, imaginar,
interpretar e criar, aspectos estes, que desenvolve a autonomia, iniciativa,
concentracdo, e também nos ensinam a respeitar regras e vivenciar conflitos
competitivos.

A brincadeira € definida pela regra, imaginacdo e imitacdo, cercando os
processos de socializacéo e descoberta do mundo. Os jogos contribuem com o
desenvolvimento do raciocinio numérico, verbal, abstrato e visual e favorece o
respeito as pessoas.

De acordo com Kishimoto (2002), a brincadeira pode ser uma agao
desenvolvida e mantida pela crianga, a brincadeira propicia a busca de formas,
pela exploracdo ainda que desordenada, e tem um papel crucial na construcao
de saber fazer.
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Ao brincar, a crianga estrutura conhecimentos e para que isto ocorra €
importante a confianca que a crianca tem, e a propria capacidade de encontrar
solucdes. Pois Confiante, ela pode encontrar suas proprias conclusées de
forma autdbnoma.

O jogo, a brincadeira e o brinquedo podem ser incluidos em um universo
maior, chamado de ato de brincar, esse possibilita as criancas a compararem
as coisas umas com as outras, e ao compara-las é que elas vao estruturando o
seu conhecimento.

Na terceira questéo foi as educadoras foram sugeridas a apontar abaixo
algumas atividades, brincadeiras, que vocé mais utiliza em suas aulas da

linguagem matematica.

A professora A respondeu:
Utilizo muito roda de mdasica, onde exploramos 0s nUmeros e
gquantidade. ex; 1,2,3 indiozinhos etc...
Jogos de encaixe grande/pequeno etc...
Brinquedos e sucatas onde trabalhamos o conceito de classificagéo;
cor, tamanho e formas.

A professora B:

Enfileirar objetos;
Construcéo de torres e pontes;
Transpor obstéculos;

A professora C:

Trabalho o conceito matematico através de algumas atividades como;
Pequenos circuitos, brincadeiras com bolas de diferentes tamanhos,
esconde, achou, blocos de espuma e pecas de encaixe; boliche e
caixa das sensacoes, etc.

A professora D:

Como disse antes, tudo envolve o ladico, desde quando vamos dar os
brinquedos ja falamos a cor da caixa em que estdo guardados, o
formato, tamanho etc. Costumamos fazer conjuntos utilizando pecas
iguais ex; 2 bonecos, 3 bolas. Nessa mesma atividade podemos
relacionar, tamanhos iguais ou diferentes, o peso. Propomos
observarem caracteristicas inerentes aos objetivos como também do

préprio corpo.

O JOGO DE REGRAS NO ENSINO DE MATEMATICA

O jogo, no entanto, € tido como um lazer, sendo empregado em varias
situagcbes com forma de relaxamento, primordial a atividades que exigem
esforco fisico, intelectual e escolar. Agora quando este € voltado ao publico
infantil, é utilizado nas unidades de Educacao Infantii como uma ferramenta
pedagogica, nas situacdes de ensino-aprendizagem propiciando desta forma o

desenvolvimento infantil.
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A criangca na Educacdo Infantil obtém nogbes espontaneas, por
intermédio de relacbes e inter-relacdes interativas entre o outro, por meio do
ludico, favorecendo as suas cognicdes, afetividades, corpo e interacfes
sociais.

O educador quando utiliza o jogo de regras com as criangas, com o
intuito de ensinar um conteudo, estas adquirem e desenvolvem habilidades
cognitivas, porque durante esta atividade elas tém que lidar com regras,
proporcionando a compreenséo de aspectos de valores sociais, e outros tantos
elementos que serviram a esta, para a construgcédo de novos conhecimentos.

Moura (2000) relata que “o jogo se aproxima da matematica quando este
conduz ao desenvolvimento de habilidades de resolucdo de problemas,
desenvolvendo, desta forma, os contetdos culturais pertinentes ao proprio
jogo”.

O jogo na educacao Infantil, na area da mateméatica passa a ser de
cunho pedagodgico, quando propicia a crianga o desenvolvimento de
habilidades de resolugdo de problemas, estabelecendo metas de acao para
atingir determinados objetivos, executar jogadas segundo este e nas
avaliacoes eficazes dos resultados obtidos.

Sugestdes de jogos com regras para a Educacéo Infantil:

e Jogo da memoria- Este jogo tem como intuito conduzir as
criancas a identificar figuras iguais, desenvolve a localizacéo
espacial e a quantificacdo das cartas tanto por meio da contagem
como da comparacao do tamanho dos montes.

e Gato e rato- O objetivo deste jogo € a cooperacao visando um
objetivo como a questdo motora. O gato tem de furar o circulo que
os colegas fazem com as maos dadas para proteger o rato, que
fica no centro.

e Jogos de percurso- Este jogo promove as criancas diferente
habilidades e desenvolve o conhecimento numérico. Em um
tabuleiro, os participantes langam dados que determinam quantas
casas o pedao deve percorrer.

e Boliche- O objetivo deste jogo € conduzir as criancas a contar e
registrar os pontos e afinar a habilidade com a bola. O numero e a

posicéo das garrafas séo indiferentes.
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Na quinta questao foi perguntado se as professoras, quantas vezes ela

desenvolve a linguagem matematica atraveés das atividades ladicas, durante

um més em sua pratica pedagdgica e qual a importancia desta regularidade.

A professora A respondeu:

A professora B:

A professora C:

A professora D:

Toda semana, uma ou duas vezes por semana, trabalhamos noc¢des
matematicas, nas situagdes cotidianas como quantidade, forma, tamanho etc...
Mesmo sem estar na programacao didaticas.

Em torno de 8 a 10 vezes, pois a frequéncia com que se trabalha tal linguagem
faz com que a crianca esteja cada vez mais inserida nas descobertas e
aprendizagens matematicas.

Na verdade, a matematica est4d presente em todos os momentos, mas as
atividades dirigidas com o foco na linguagem matematica, geralmente
acontecem de 2 a 3vezes por semana. E importante manter uma regularidade,
pois através da utilizacdo de jogos e brincadeiras, a crianca vai adquirindo
também a formacgdo de atitudes sociais que sdo fundamentais como por
exemplo, o respeito mdtuo, a cooperacao, respeito as regras, compatrtilhar, etc.

N&o realizo esporadicamente e sim todo o tempo. Como ja relatei antes a
matematica esta presente muito regularmente na Educacéo Infantil.
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TECNOLOGIAS DE SUPORTE AO DESENVOLVIMENTO DA
LEITURA E ESCRITA

Joana de Oliveira Straioto

Resumo

O avango das tecnologias digitais tem transformado significativamente o
campo da educacao, especialmente no desenvolvimento da leitura e escrita.
Ferramentas digitais, como aplicativos moveis e plataformas educacionais,
oferecem novas abordagens para o ensino dessas habilidades essenciais,
proporcionando personalizagédo, engajamento e suporte multimodal. Aplicativos
voltados para criangas com dificuldades de leitura e escrita permitem a
adaptagcdo dos conteudos as necessidades individuais, promovendo um
aprendizado mais eficaz e inclusivo. Além disso, a gamificacdo e a integragéo
de recursos multimodais tém mostrado potencial para aumentar a motivacéo e
facilitar a compreensao dos conceitos. A formacgao continua dos educadores é
fundamental para o uso eficaz dessas tecnologias, garantindo que elas sejam
integradas de maneira apropriada as praticas pedagogicas. A utilizagado dessas
ferramentas digitais promete enriquecer o processo educativo e atender melhor

as diversas necessidades dos alunos.

Palavras-chave: tecnologias digitais, alfabetizagdo, personalizacao,

gamificacéo, multimodalidade.

Abstract
The advancement of digital technologies has significantly transformed the field
of education, especially in the development of reading and writing skills. Digital

tools, such as mobile apps and educational platforms, offer new approaches to

teaching these essential sKkills, providing personalization, engagement, and
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multimodal support. Apps designed for children with reading and writing
difficulties allow for content adaptation to individual needs, promoting a more
effective and inclusive learning experience. Additionally, gamification and the
integration of multimodal resources have shown potential to increase motivation
and facilitate understanding of concepts. Ongoing teacher training is crucial for
the effective use of these technologies, ensuring they are appropriately
integrated into pedagogical practices. The use of digital tools promises to enrich
the educational process and better meet the diverse needs of students.
Keywords: digital technologies, literacy, personalization, gamification,

multimodality.

Introducgao

O desenvolvimento da leitura e da escrita representa um dos pilares
fundamentais da educacéo basica e é essencial para a formagao integral dos
individuos. Em um mundo cada vez mais digitalizado, as tecnologias
emergentes tém se apresentado como ferramentas valiosas para apoiar e
enriquecer o processo de alfabetizagao. A insergao de recursos tecnoldgicos no
contexto educacional tem proporcionado novas perspectivas sobre como
abordar o ensino e a aprendizagem dessas habilidades essenciais, oferecendo
oportunidades para personalizar e dinamizar o processo educativo.
A introdugcdo das tecnologias digitais na educagdao tem transformado
profundamente as praticas pedagogicas, oferecendo aos educadores e alunos
ferramentas inovadoras que vao além dos métodos tradicionais. Com a
crescente disponibilidade de dispositivos moveis, aplicativos e softwares
educacionais, surgem novas possibilidades para atender as diversas
necessidades dos alunos, especialmente aqueles que enfrentam dificuldades
na leitura e na escrita. O uso dessas tecnologias tem o potencial de criar
ambientes de aprendizagem mais inclusivos e adaptaveis, capazes de
responder as particularidades de cada aluno e promover um engajamento mais
efetivo com o conteudo educacional.

Uma das caracteristicas mais notaveis das ferramentas digitais € a
capacidade de oferecer uma abordagem personalizada ao processo de ensino.

Aplicativos e plataformas educacionais podem ser ajustados para atender aos
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diferentes niveis de habilidade e estilos de aprendizagem, proporcionando um
suporte individualizado que ¢é dificil de alcangar com métodos convencionais.
Essa personalizagdo permite que os alunos avancem em seu proprio ritmo,
recebendo feedback imediato e ajustando suas praticas com base em suas
necessidades especificas. Esse tipo de abordagem adaptativa é
particularmente benéfico para criangas que enfrentam dificuldades
significativas na leitura e na escrita, pois permite que elas recebam o suporte
necessario de maneira direcionada e eficaz.

Além da personalizagdo, a gamificagdo € outro aspecto que tem se
destacado no uso de tecnologias digitais para a educagao. A incorporagao de
elementos de jogo em aplicativos e softwares educacionais ndo apenas torna o
aprendizado mais atrativo, mas também pode aumentar a motivacdo e o
engajamento dos alunos. A aplicagado de técnicas de gamificagdo transforma o
processo de aprendizado em uma experiéncia mais ludica e envolvente, o que
pode ser especialmente importante para criangas que se sentem desmotivadas
com métodos tradicionais. Jogos educacionais projetados para reforgar
habilidades de leitura e escrita oferecem oportunidades para pratica repetitiva e
significativa, ajudando a consolidar conhecimentos e a desenvolver
competéncias de forma divertida e eficaz.
Outro aspecto crucial das tecnologias digitais € a utilizacdo de recursos
multimodais. A capacidade de integrar texto, audio, video e imagens em
plataformas educacionais permite que os alunos acessem o conteudo de
diferentes maneiras, facilitando a compreensao e a retencao de informagdes. A
abordagem multimodal é particularmente vantajosa para a alfabetizagéo
emergente, pois oferece multiplas formas de interagdo com o material
educacional e pode ajudar a abordar as necessidades diversas dos alunos.
Esse tipo de suporte é fundamental para criar um ambiente de aprendizagem
que é acessivel e inclusivo, garantindo que todos os alunos tenham a
oportunidade de desenvolver suas habilidades de leitura e escrita de maneira
eficaz.

A integragdo de tecnologias digitais no ensino da leitura e escrita também
levanta questdes importantes sobre a formagdo dos educadores e a
implementagdo das ferramentas tecnolégicas. A eficacia dessas ferramentas

depende ndo apenas de sua qualidade e inovagdao, mas também da
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capacidade dos professores de utiliza-las de maneira apropriada e integrada as
suas praticas pedagodgicas. A formagao continua dos educadores é essencial
para garantir que eles estejam aptos a incorporar essas tecnologias em suas
praticas de ensino, aproveitando ao maximo os beneficios que elas podem
oferecer para o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita.
Dessa forma, o avango das tecnologias digitais oferece um panorama
promissor para a educagao, especialmente no que diz respeito ao suporte ao
desenvolvimento da leitura e escrita. A capacidade de personalizar o ensino,
aumentar a motivagcédo através da gamificacdo, utilizar recursos multimodais e
garantir uma formacdo adequada para os educadores sao aspectos
fundamentais para a eficacia dessas ferramentas. A integracdo dessas
tecnologias tem o potencial de transformar significativamente o ensino da
leitura e escrita, proporcionando novas oportunidades para atender as
necessidades de todos os alunos e promover um aprendizado mais inclusivo e

eficaz.

Aplicativos para criangas com dificuldades de leitura e escrita

Os aplicativos moveis tém se consolidado como ferramentas inovadoras
e eficazes no suporte ao desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita
em criancas com dificuldades. A literatura aponta para um crescente interesse
em como essas tecnologias podem facilitar o processo de aprendizagem,
especialmente para aqueles que enfrentam desafios significativos. Uma das
principais vantagens desses aplicativos € a capacidade de personalizar o
ensino de acordo com as necessidades individuais dos alunos. De acordo com
Silva e Souza (2020), a adaptagao dos conteudos e das atividades aos niveis
de habilidade dos alunos pode promover uma abordagem mais eficaz e
inclusiva para o desenvolvimento das competéncias basicas de leitura e
escrita. Essa personalizagdo nao s6 ajuda a manter o engajamento das
criangas, mas também oferece um feedback imediato, essencial para a
corregao e a consolidacao do aprendizado.
Além disso, os aplicativos frequentemente incorporam elementos de
gamificacdo que sdo cruciais para manter a motivacdo dos estudantes.

Segundo Pereira e Lima (2021), a utilizacdo de mecéanicas de jogo em
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contextos educacionais pode aumentar significativamente a motivagao
intrinseca dos alunos, transformando o processo de aprendizado em uma
experiéncia mais prazerosa e menos intimidante. Os jogos educacionais séo
projetados para reforgar habilidades especificas de leitura e escrita de forma
ludica e interativa, o que pode ser particularmente benéfico para criangas que
se sentem desmotivadas ou frustradas com métodos tradicionais de ensino.
Os aplicativos também tém a capacidade de oferecer uma variedade de
atividades que abordam diferentes aspectos das habilidades de leitura e
escrita. Por exemplo, aplicativos que utilizam atividades de consciéncia
fonoldgica, como identificagdo e manipulacdo de sons, tém se mostrado
eficazes no desenvolvimento da habilidade de decodificagdo, fundamental para
a leitura (Mendonga, 2019). Além disso, ferramentas que proporcionam praticas
de escrita, como ditados e composi¢cdo de textos curtos, podem ajudar a
melhorar a fluéncia e a coesao textual (Martins, 2018). A diversidade de
atividades oferecidas permite que os aplicativos abordem de maneira mais
abrangente as multiplas dimensbes da aprendizagem da leitura e da escrita.
Outro aspecto relevante é a inclusdao de suporte multimodal, que pode ser
particularmente util para criangcas com dificuldades. A utilizacdo de
multimodalidades, como texto, audio e imagens, pode facilitar a compreensao e
a retencédo de informagdes (Ferreira, 2022). Aplicativos que combinam esses
diferentes modos de apresentacdo permitem que os alunos acessem e
processem o conteudo de maneiras variadas, ajustando-se as suas
preferéncias e estilos de aprendizagem individuais. Essa abordagem
multimodal é essencial para atender as necessidades de um publico diverso e
garantir que cada aluno possa encontrar um método de aprendizado que
funcione melhor para ele.
Por fim, é importante destacar a necessidade de avaliagdo e monitoramento
continuos do impacto desses aplicativos. O uso de métricas e analises para
avaliar o progresso dos alunos pode fornecer insights valiosos sobre a eficacia
dos aplicativos e ajudar a ajustar as estratégias de ensino conforme necessario
(Almeida & Costa, 2023). Estudos de caso e pesquisas continuas sao
fundamentais para entender como essas ferramentas estdo sendo utilizadas e
quais ajustes podem ser feitos para maximizar seus beneficios. A integracao de

avaliagdes formativas e sumativas dentro dos aplicativos pode proporcionar um
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panorama mais completo do progresso dos alunos e permitir uma intervencao

mais eficaz quando necessario.

Ferramentas digitais para a alfabetizagao emergente

O avanco das tecnologias digitais tem proporcionado uma série de
inovagdes no campo da educacdo, especialmente no que diz respeito a
alfabetizacdo emergente. Ferramentas digitais, como aplicativos e softwares
educativos, tém se mostrado eficazes no apoio ao processo de alfabetizacao,
oferecendo recursos que vao além dos métodos tradicionais. Estudos recentes
destacam que a integracao dessas ferramentas nas praticas pedagogicas pode
facilitar o aprendizado das primeiras habilidades de leitura e escrita, ajustando-
se as necessidades individuais dos alunos e promovendo um ambiente de
aprendizagem mais interativo e envolvente.

De acordo com a pesquisa de Santos e Almeida (2021), os aplicativos de
alfabetizacdo emergente frequentemente utilizam abordagens baseadas em
jogos, o que contribui para um aumento significativo no engajamento dos
alunos. Esses aplicativos sdo projetados para ensinar habilidades basicas,
como o reconhecimento de letras e sons, através de atividades ludicas que
capturam a atencdo das criangas e mantém o seu interesse. A gamificacao,
nesse contexto, ndo s6 torna o aprendizado mais atrativo, mas também
promove uma experiéncia de aprendizado mais eficaz, uma vez que 0s jogos
educativos permitem repeticdo e pratica constante, essenciais para a
consolidagéo das habilidades emergentes.

Além disso, a personalizacao oferecida por muitos desses aplicativos é
um aspecto crucial para o sucesso da alfabetizacdo emergente. Segundo
Oliveira e Pereira (2020), a capacidade de ajustar o nivel de dificuldade das
atividades e oferecer feedback imediato permite que as criangas avancem no
seu proprio ritmo, adaptando-se as suas necessidades e habilidades
individuais. Essa personalizacao é fundamental para atender a diversidade dos
alunos e garantir que cada um receba o suporte necessario para superar suas
dificuldades especificas. Aplicativos que oferecem feedback instantaneo e
sugerem atividades apropriadas para o nivel de competéncia da crianga podem

melhorar significativamente a eficacia do processo de alfabetizacao.
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Outro ponto importante € a utilizagdo de recursos multimodais que os
aplicativos frequentemente oferecem, como audio, video e imagens. Conforme
apontado por Lima e Costa (2019), a combinagao de diferentes modalidades de
apresentacdo pode ajudar as criangas a compreenderem conceitos abstratos
de maneira mais concreta. Por exemplo, a associagao de letras com imagens e
sons pode facilitar a compreensao dos correspondentes fonéticos, um
componente essencial da alfabetizacdo. A abordagem multimodal também é
benéfica para a retencédo de informacdes e a construgdo de uma base sélida
para o0 desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita.
Além disso, a pesquisa de Silva (2022) destaca a importancia do suporte a
leitura e escrita oferecido pelos aplicativos. Muitos aplicativos incluem fungdes
que permitem as criancas praticar a escrita de forma interativa, como tracar
letras e palavras em uma tela sensivel ao toque. Essa pratica ndo so reforga a
memorizagao das formas das letras, mas também desenvolve a coordenagao
motora fina, que é crucial para a escrita. A interagdo direta com o conteudo,
aliada a possibilidade de revisar e corrigir erros de forma imediata, contribui
para um aprendizado mais eficaz e autébnomo.
A integracao dessas ferramentas digitais na pratica pedagogica também requer
uma consideragdo cuidadosa das praticas de ensino e da formacado dos
professores. Conforme discutido por Fernandes e Lima (2021), é essencial que
os educadores sejam capacitados para utilizar essas tecnologias de maneira
eficaz. A formacgao continua dos professores, que inclui a familiarizagdo com
novas ferramentas e a compreensdo de como integra-las no curriculo, é
fundamental para garantir que o uso das tecnologias digitais seja realmente

benéfico para a alfabetizagdo emergente.

Tecnologias que promovem o desenvolvimento da escrita criativa

O desenvolvimento da escrita criativa € um aspecto crucial na formacao
académica e pessoal de alunos, e as tecnologias digitais tém desempenhado
um papel significativo nesse processo. Ferramentas digitais, como aplicativos e
plataformas online, oferecem novas oportunidades para estimular a criatividade
e aprimorar as habilidades de escrita, contribuindo para a expressao pessoal e

a capacidade de criar textos originais e envolventes. Estudos recentes tém
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mostrado que essas tecnologias ndo apenas facilitam o processo de escrita,
mas também engajam os alunos de maneiras que métodos tradicionais podem
nao conseguir.
Uma das principais vantagens das tecnologias digitais € a capacidade de
fornecer feedback imediato e personalizado, o que pode ser crucial para o
desenvolvimento da escrita criativa. De acordo com Silva e Oliveira (2021), as
plataformas digitais que permitem aos usuarios receberem avaliagdes
instantaneas sobre suas produgdes textuais ajudam a identificar pontos fortes e
areas de melhoria de forma rapida e eficiente. Esse tipo de feedback continuo
€ fundamental para o processo de revisao e edi¢gao, aspectos essenciais para
aprimorar a qualidade dos textos criativos. Além disso, o uso de algoritmos e
ferramentas baseadas em inteligéncia artificial pode oferecer sugestdes de
estilo e estrutura, contribuindo para uma maior sofisticagdo na escrita (Costa &
Lima, 2022).
Outro aspecto relevante é a variedade de recursos multimodais que as
tecnologias digitais oferecem, os quais podem enriquecer o processo criativo. A
integragcdo de imagens, videos e audios em plataformas de escrita pode
expandir as possibilidades de expressdao e ajudar os alunos a explorarem
diferentes formas de comunicacdo (Fernandes, 2019). Por exemplo,
ferramentas como Canva e Storybird permitem a criacdo de histérias visuais,
onde os usuarios podem combinar texto com elementos graficos para criar
narrativas mais dinamicas e atraentes. Essa abordagem multimodal nao
apenas estimula a criatividade, mas também permite que os alunos
experimentem novas formas de apresentar suas ideias e histérias.

Além disso, a gamificagdo tem se mostrado uma estratégia eficaz para
incentivar a escrita criativa. Aplicativos que incorporam elementos de jogos,
como desafios e recompensas, podem aumentar a motivacdo dos alunos e
tornar o processo de escrita mais envolvente. Segundo a pesquisa de Almeida
e Santos (2020), a gamificacdo pode transformar a escrita criativa em uma
atividade mais interativa e divertida, promovendo um ambiente de aprendizado
mais estimulante. Jogos que desafiam os alunos a criar historias, resolver
enigmas ou completar missdes através da escrita podem ser particularmente
eficazes para engajar os estudantes e desenvolver suas habilidades criativas.

A colaboragao também é um beneficio importante das ferramentas digitais, que
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permitem aos alunos trabalhar juntos em projetos de escrita. Plataformas
colaborativas, como Google Docs e Microsoft OneDrive, facilitam a coautoria e
a revisdao conjunta de textos, promovendo um ambiente de aprendizado
colaborativo (Pereira, 2021). A possibilidade de compartilhar e editar
documentos em tempo real permite que os alunos recebam contribuicoes e
sugestdes de seus colegas, o que pode enriquecer a qualidade de suas
produgdes e incentivar a troca de ideias. Esse aspecto colaborativo ndo so6
fortalece as habilidades de escrita, mas também promove habilidades sociais e
de trabalho em equipe.

Ademais, a utilizacdo de ferramentas digitais para a escrita criativa
também pode ajudar na organizagao das ideias e na estruturacdo dos textos.
Ferramentas como mapas mentais e organizadores graficos digitais, por
exemplo, ajudam os alunos a planejarem e estruturar suas historias de maneira
mais eficaz (Mendes & Costa, 2022). Essas ferramentas auxiliam na
visualizagdo e organizacédo das ideias antes da redagado, o que pode resultar
em textos mais coesos e bem estruturados. A capacidade de mapear ideias e
fazer conexdes entre diferentes partes do texto € uma habilidade crucial para a
escrita criativa e pode ser significativamente aprimorada através do uso de

tecnologias digitais.

Consideragodes finais

As tecnologias digitais tém se consolidado como aliadas indispensaveis
no campo da educacgao, particularmente no desenvolvimento de habilidades
essenciais como a leitura e a escrita. A integragdo de ferramentas digitais,
incluindo aplicativos educacionais, softwares e plataformas online, tem
proporcionado novas formas de abordar e melhorar o processo de ensino-
aprendizagem. Essas ferramentas tém se mostrado particularmente eficazes
para criangas com dificuldades de leitura e escrita, oferecendo suporte
personalizado e interativo que os métodos tradicionais muitas vezes nao
conseguem fornecer.

O uso de aplicativos méveis para criancas com dificuldades de leitura e
escrita destaca-se pela capacidade de adaptar o ensino as necessidades

individuais dos alunos. A personalizagdo, como salientado por Silva e Souza
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(2020), permite que as atividades sejam ajustadas conforme o nivel de
habilidade de cada crianga, promovendo um ambiente de aprendizagem mais
inclusivo e eficaz. A vantagem dessa abordagem é evidente na forma como
esses aplicativos ajudam a manter o engajamento dos alunos e fornecem
feedback imediato, essencial para a correg¢ao e a consolidacdo do aprendizado.
Essa adaptabilidade é fundamental para a promogdo de uma experiéncia
educacional que responde as especificidades de cada aluno, ajudando a
superar as barreiras que podem dificultar o progresso na leitura e na escrita.
Além disso, a gamificagdo tem desempenhado um papel crucial na motivagéo
dos alunos. A incluséo de elementos de jogo nos aplicativos educacionais nao
apenas torna o processo de aprendizado mais atrativo, mas também promove
a pratica constante das habilidades necessarias para a leitura e a escrita
(Pereira & Lima, 2021). Os jogos educacionais séo projetados para reforgar
habilidades especificas de forma ludica e interativa, o que é particularmente
benéfico para criangas que podem se sentir desmotivadas com métodos
tradicionais. Esta abordagem ludica facilita a aprendizagem ao mesmo tempo
que promove uma experiéncia de ensino mais agradavel e envolvente.
Os recursos multimodais oferecidos pelos aplicativos também contribuem
significativamente para o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita.
A integracdo de texto, dudio e imagens permite que as criangas acessem e
processem informacdes de diferentes maneiras, ajustando-se aos seus estilos
de aprendizagem individuais (Ferreira, 2022). A utilizacdo desses recursos
multimodais facilita a compreensao e a retencao de informacgdes, tornando o
processo de alfabetizacdo mais acessivel e eficaz. A capacidade de oferecer
suporte em diversos formatos ajuda a atender as necessidades de uma gama
diversificada de alunos, garantindo que cada um possa encontrar um método
de aprendizado que funcione melhor para ele.
No que tange a alfabetizacdo emergente, o avango das tecnologias digitais tem
trazido inovacgdes significativas. Ferramentas digitais tém demonstrado eficacia
no ensino das habilidades iniciais de leitura e escrita, facilitando um ambiente
de aprendizagem mais interativo e ajustado as necessidades dos alunos. Os
aplicativos que utilizam abordagens baseadas em jogos tém mostrado um
aumento no engajamento dos alunos, enquanto a personalizagdao dos

conteudos e o feedback imediato sdo aspectos cruciais para o sucesso da
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alfabetizacdo emergente (Santos & Almeida, 2021; Oliveira & Pereira, 2020). A
capacidade dos aplicativos de adaptar o nivel de dificuldade das atividades e
oferecer suporte continuo é fundamental para garantir que cada crianga possa
avangar em seu proprio ritmo, atendendo a diversidade das necessidades
educacionais.

As tecnologias digitais também tém um impacto significativo no
desenvolvimento da escrita criativa. Ferramentas digitais que oferecem
feedback imediato e personalizado ajudam os alunos a identificarem pontos
fortes e areas de melhoria, 0 que € essencial para o processo de revisao e
edicado de textos criativos (Silva & Oliveira, 2021). Além disso, a integracao de
recursos multimodais e a utilizacdo da gamificacdo tém demonstrado ser
estratégias eficazes para estimular a criatividade e manter o engajamento dos
alunos na escrita. As plataformas colaborativas também desempenham um
papel importante, facilitando a coautoria e a revisdo conjunta, o que pode
enriquecer a qualidade das produgdes textuais e promover habilidades sociais
e de trabalho em equipe (Pereira, 2021).

A integracdo de tecnologias digitais no ensino de leitura e escrita,
especialmente para criangas com dificuldades, deve ser acompanhada de uma
formagao adequada dos educadores. A capacidade dos professores de utilizar
essas ferramentas de forma eficaz € essencial para maximizar os beneficios
das tecnologias digitais. A formacdo continua dos professores e a
familiarizacdo com novas ferramentas sdao fundamentais para garantir que o
uso dessas tecnologias seja realmente benéfico e alinhado com os objetivos
educacionais.

Em conclusdo, as tecnologias digitais oferecem uma gama de possibilidades
para aprimorar o ensino e o aprendizado da leitura e escrita. A personalizagao,
a gamificagdo, os recursos multimodais e a colaboracao digital sdo aspectos
que contribuem significativamente para o desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita, especialmente para criancas que enfrentam desafios nessa
area. A continua avaliacdo e adaptagdo das praticas pedagodgicas sé&o
necessarias para garantir que essas ferramentas digitais sejam utilizadas de
maneira eficaz e que seus potenciais sejam plenamente explorados para o

beneficio dos alunos.
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A CONTACAO DE HISTORIA COMO ESTRATEGIA PARA O
DESENVOLVIMENTO ORAL E ESCRITO

Renato De Brito Pereira

RESUMO

Este artigo tem como objetivo refletir sobre a importancia do brinquedo e
da brincadeira do faz de conta para o desenvolvimento infantil. Apresenta a
visdo de tedricos sobre o assunto e algumas consideracfes sobre a relacdo do
aprender e o brincar e 0 mundo magico da contacao de histérias, sendo uma é
uma das atividades mais antigas e prazerosas desde que se tem noticias,
remetendo-nos a época do surgimento do homem ha milhdes de anos. Contar
histérias e declamar versos constituem praticas da cultura humana que
antecedem a criacdo e desenvolvimento da escrita e o desenvolvimento
cognitivo da crianga nas séries iniciais.

Palavras-chave: Contacdo de Histéria, Educacao Infantil, Literatura Infantil.

ABSTRACT

This article aims to reflect on the importance of toys and pretend play for child
development. It presents the view of theorists on the subject and some
considerations about the relationship between learning and playing and the
magical world of storytelling, one of the oldest and most pleasurable activities
since history, taking us back to the time of emergence of man millions of years
ago. Telling stories and reciting verses constitute practices of human culture
that precede the creation and development of writing and the child's cognitive

development in the early grades.

Keywords: Storytelling, Early Childhood Education, Children's Literature.
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INTRODUCAO

Como a literatura infantil prescinde do imaginario das criangas, sua
importancia se da a partir do momento em que elas tomam contato
oralmente com as histérias, e ndo somente quando se tornam
leitores. Desde muito cedo, entdo, a literatura torna-se uma ponte
entre histérias e imaginagao, ja que “é ouvindo histérias que se pode
sentir... e enxergar com os olhos do imaginario... abrir as portas a
compreensao do mundo”. ABRAMOVICH (2009, p.17).

A contacdo de historias € uma atividade que transmite conhecimentos e
valores, sendo sua atuacdo fundamental e decisiva no desenvolvimento do

processo de ensino-aprendizagem.

A contacéo de historia é atividade propria de incentivo a imaginacao e
o transito entre o ficticio e o real. Ao preparar uma histéria para ser
contada, tomamos a experiéncia do narrador e de cada personagem
como nossa e ampliamos nossa experiéncia vivacional por meio da
narrativa do autor. Os fatos, as cenas e o0s contextos sado do plano do
imaginario, mas os sentimentos e as emocdes transcendem a ficgdo
e se materializam na vida real. (RODRIGUES, 2005, p. 4)

Através das histérias a humanidade encontrou uma maneira para
expressar experiéncias que, nas narrativas realistas, ndo acontecem. Por meio
dessa ferramenta o homem repassa seus costumes, tradicdes e valores, 0s

quais estimulam a formacéo dos cidadaos.

Na antiguidade a contacdo oral de histérias era visto sob um olhar
inferior & escrita, mas apesar disso 0s povos se reuniam ao redor da fogueira e
contavam suas lendas e contos, disseminando a sua cultura e 0Ss seus
costumes; reunir-se para ouvir histérias era uma atividade dos simplérios, isto
explica por que durante tanto tempo esta pratica foi rejeitada pela sociedade.
Essas lendas e contos eram histérias do imaginario popular, pertencentes
a memoaria coletiva, destinadas a ouvintes, adultos e criangas, que ndo sabiam

ler.

Segundo Malba Tahan (1966, p. 24) "até os nossos dias, todos 0s
povos, civilizados ou néo, tem usado a historia como veiculo de verdades

eternas, como meio de conservacado de suas tradicdes, ou difusdo de ideias
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novas".

Durante muito tempo o ato de contar historias nas escolas era tido como
uma forma de entreter, relaxar e distrair as criancas. Mas, nos ultimos anos
temos visto um despertar para contacdo de historias através de discussoes,
oficinas e artigos sobre literatura infantil e sua importancia na formacgéo de
leitores, o antigo costume popular pertencente a tradicdo oral vem sendo

resgatado pela educacao como estratégia.

Para o desenvolvimento da linguagem oral e escrita - a formacao do
leitor passa pela atividade inicial de escutar e do recontar, a contagao de
histérias esta ligada diretamente ao imaginario infantil, sendo esta ferramenta
incentivadora ndo somente da imaginacdo, mas também do gosto e do habito
pela leitura, pela ampliacdo do vocabulério a presenca da leitura como ponto
essencial na formacdo de uma crianga, pode-se considerar que o contato
direto com os livros e 0s mais variados meios literarios sejam o inicio para a

formacéao do leitor.
Oliveira (1996, p. 27), afirma que:

A literatura infantil deveria estar presente na vida da crianca como
esta o leite em sua mamadeira. Ambos contribuem para o seu
desenvolvimento. Um, para o desenvolvimento biolégico: outro, para
0 psicoldgico, nas suas dimensdes afetivas e intelectuais. a literatura
infantil tem uma magia e um encantamento capazes de despertar no
leitor todo um potencial criativo. E uma forga capaz de transformar a
realidade quando trabalhada adequadamente com o educando.

Assim, este trabalho tem como objetivo a contacdo de historias como
uma estratégica pedagodgica que pode favorecer de maneira significativa a
pratica docente na educacao infantil e ensino fundamental.

A escuta de histérias estimula a imaginacgéo, educa, instrui, desenvolve
habilidades cognitivas, dinamiza o processo de leitura e escrita, além de ser
uma atividade interativa que potencializa a linguagem infantii com jogos,
dancas, brincadeiras e contacdo de histérias no processo de ensino e
aprendizagem desenvolvem responsabilidade e a autoexpressédo, assim a
crianga sente-se estimulada e, sem perceber desenvolve e constréi seu

conhecimento sobre o mundo.
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Em meio ao prazer, a maravilha e ao divertimento que as narrativas
criam, varios tipos de aprendizagem acontecem no inicio do século XVIII,
quando a crianca comeca a ser considerada ndo mais como um adulto em
miniatura, mas um ser com caracteristicas e necessidades proprias, inicia-se o
delinear da literatura infantil, que deveria separar a vivéncia das criancas das
vivéncias do adulto e oferecer uma educacéo especial para a sua formacao.

A mudanca ocorreu devido a outro acontecimento da época: a
emergéncia de uma nova nocdo de familia, preocupada com sua privacidade,

com um nucleo unicelular e ndo mais em amplas relagdes de parentesco.

A nova valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar, mas
igualmente os meios de controle do desenvolvimento intelectual da
criangca e de manipulagdo de suas emocdes. Literatura infantil e
escola, inventada a primeira e reformada a segunda, sdo convocadas
para cumprir esta missao (ZILBERMAN, 1981, p.15).

A necessidade de uma literatura adequada para a infancia fez com que
classicos fossem adaptados e, do folclore houve a apropriacdo dos contos de

fadas, mantendo-se o teor moral e doutrinario.

Por exemplo, muitas estérias de fadas comegam com a morte da méae
ou do pai. Nestes contos a morte do progenitor cria os problemas
mais angustiantes, como isto (ou medo disto) ocorre na vida real.
Outras estorias falam sobre um progenitor idoso que decide que é
tempo da nova geracdo assumir. Mas antes que isto possa ocorrer o
sucessor tem que provar-se capaz e valoroso. (BETTELHEIM, 2002,
p. 14).

Segundo Bettelheim (2002), os contos de fadas comecam a exercer seu

impacto benéfico nas criancas por volta dos quatro/ cinco anos.

Os escritores mais famosos dos contos de fadas infantis sdo os irmaos
Grimm - Jacob e Wihelm Grimm, que fizeram e faz muito sucesso até hoje com
suas histérias e contos. As maiores e melhores obras dos Irmdos Grimm séo
resumidas em contos e lendas para as criangas, que na verdade, eram contos
destinados aos adultos. O que aconteceu durante os anos € que eles foram
adaptados para os pequenos. Os Irm&dos Grimm, na verdade, tornaram a

fantasia acessivel para as criancgas.
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Os contos de fadas mais contados para as criancas sédo Joéo e Maria, a
Bela Adormecida, A Branca de Neve e Chapeuzinho Vermelho. Através dos
contos de Fadas, a crianca Vvé representados no texto, simbolicamente,
conflitos que enfrenta no seu cotidiano e encontra solugdes para eles, pois as
histérias em geral trazem um final feliz. Isso permite a crianca aprender um
problema em sua forma mais essencial, pois uma trama mais complexa

confundiria o0 assunto para ela.

A literatura infantil desenvolve ndo s6 a imaginagdo das criangas,
como também permite que elas se coloquem como personagens das
historias, das fabulas e dos contos de fada, além de facilitar a
expressédo de ideias. Sendo assim, o0 objetivo da literatura infantil é o
de formar leitores, pois por uma série de caracteristicas e fatores ela
desempenha esse papel melhor do que a literatura adulta, uma vez
gue é mais convidativa. O que se procura hoje é assegurar ao maior
ndmero de pessoas possiveis o direito de ler. (CAGNETI, 2005, p.
12).

No Brasil, a literatura infantil teve inicio com obras pedagdgicas,
predominando as tendéncias europeias, sendo bastante diferente das vivéncias
do leitor nacional. Focado nas raizes locais e no contemporaneo Monteiro
Lobato, nos anos 30, comeca a escrever uma literatura para a infancia, criando

obras didaticas, explorando o folclore e a imaginacao.

O sucesso de Monteiro Lobato foi incentivador para que outros
escritores se aventurassem pela literatura infantil, tais como: Viriato Correia,
José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Erico Verissimo, que se utilizaram da
literatura e da fantasia para os problemas sociais e a exploracdo do folclore e

fatos historicos.

Nesta época 0s escritores tomaram uma postura mais pedagoégica e
menos ludica ao transmitir para as criancas o0s valores que os adultos
consideravam adequados. O ludico ficou renegado as obras de menor

importancia que circulavam nas camadas populares.

De acordo com Cunha (2006), uma questdo até entdo nao era levada
em consideragao, “a conscientizacdo ou discussao da realidade nao se faz
obrigatoriamente via realismo: a imaginacdo e a fantasia podem fazer o
mesmo, por caminhos subterraneos da trama e, talvez até por isso mesmo,

com mais agudeza e profundidade”.
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Houve grande avanc¢o, mas ainda temos muitas obras literarias que
trazem em seu conteddo um discurso pedagdgico e moralizante, os quais sao
impostos as criancas. Mesmo com a melhor das intencdes, se estas obras ndo
abordar assuntos que tenham significados para a crianga, serd como um

remédio amargo, ela tomara, mas forcosamente e o minimo possivel.

A contacdo de historias € uma pratica cada vez mais presente nas
escolas e uma estratégica pedagodgica que pode favorecer de maneira
significativa a pratica docente na educacgédo infantil e ensino fundamental. a
escuta de histérias estimula a imaginagdo, educa, instrui, desenvolve
habilidades cognitivas, dinamiza o processo de leitura e escrita, além de ser
uma atividade interativa que potencializa a linguagem infantil, onde a ludicidade
com jogos, dancas, brincadeiras e contacao de historias no processo de ensino
e aprendizagem desenvolvem a responsabilidade e a autoexpressao, assim a
crianca sente-se estimulada e, sem perceber desenvolve e constroi seu

conhecimento sobre o mundo.

Em meio ao prazer, a maravilha e ao divertimento que as narrativas
criam, varios tipos de aprendizagem acontecem a agéo de contar historias deve
ser utilizada dentro do espaco escolar, ndo somente com carater ludico, muitas
vezes exercitado em momentos estanques da pratica, como a hora do conto ou
da leitura, mas adentrar a sala de aula, como metodologia que enriquece a
pratica docente, ao mesmo tempo em que promove conhecimentos e

aprendizagens multiplas.

Em muitos casos, a Escola acaba sendo a Unica fonte de contato da
crianca com o livro e, sendo assim, é necessario estabelecer-se um
compromisso com a qualidade e o aproveitamento da leitura como
fonte de prazer. (MIGUEZ, 2002, p. 28).

A escuta de histérias, pela crianca, favorece a narracdo e processos de
alfabetizacdo e letramento: habilidades metacognitivas, consciéncia
metalinguistica e desenvolvimento de comportamentos alfabetizados e meta
alfabetizados, competéncias referentes ao saber explicar, descrever, atribuir
nomes e utilizar verbos cognitivos (penso, acha, imagino, etc.), habilidades de
reconhecimento de letras, relagdo entre fonema e grafema, construcao textual,

conhecimentos sintaticos, semanticos e ampliagdo do léxico.

Ao professor cabera buscar técnicas e estratégias variadas de narracéo
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para que o aluno se familiarize com os livros. Sendo as criangas irrequietas por
natureza, e dificeis em manter a atencdo numa mesma atividade por muito
tempo, 0 uso de uma boa técnica narrativa podera evitar longas descricdes e,
consequentemente, divagagbes quando o educador for trabalhar com a
literatura, sendo mais adequado ao trabalhar com os pequenos, a utilizac&o

primeira da técnica de contar histérias ao invés de ler.

A contacao se torna mais agradavel ao espirito infantil por predominar o
discurso direto, portanto, envolve mais facilmente as criangas, tornando 0s
fatos e as cenas mais atuais e reais entanto, & importante mostrar o livro para
as criancas ap0s uma contacao, ou intercalar momentos em que as histérias
sao lidas, para que elas percebam de onde vieram as histérias, estimulando e

despertando seu interesse para buscar novas histéorias e novos livros.

Devemos sempre lembrar que contar histérias é diferente de ler histérias
guando lemos, temos que seguir as normas da lingua escrita, que tem
especificidades préprias, que a distingue da linguagem falada, contar histéria é
outra técnica, que nos da a ideia de uma figura ancestral, de uma memoéria
preservada através da oralidade. Implica uma capacidade de apresentar ou
sugerir oralmente para os ouvintes as imagens e situacdes contidas no texto.
Assim, “o elemento oral permite uma variedade de opcdes, possiveis somente
na comunicagao de viva voz”. (ZILBERMAN, 1981, p. 111).

Quando se conta uma histéria, muita coisa é deixada com o outro, com
guem ouve; portanto, é importante ressaltar que, embora as historias
transmitam valores éticos, sedimenta conhecimento e aconselham, e tudo isso
s6 funciona se ndo for feito de maneira impositiva, n&o funciona
contar uma histéria para ensinar que é feio bater ou morder o coleguinha, fugir

da sala, sujar a escola etc.

E preciso fazer com que a crianca pense, e néo ditar regras por meio da
literatura. Acreditamos em uma solucao para que esses momentos possam ser
esperados com ansiedade pelas criancas e, também, pelo professor. A escola
poderia deixar de investir no “habito” de ler e
investir no “gosto”, no prazer que a propria criangca a cada leitura acrescentaria
mais e mais (VILLARDI, 1997, p. 9).onde a literatura infantil como uma forma

agradavel e ativa de lazer tem um papel relevante na formacéo de um individuo
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critico e criativo partindo para a importdncia da nossa atuacdo como

educadores na formacéo dessas criancas.

Devemos nos empenhar ao maximo para que 0 primeiro contato da
criangca com os livros seja de prazer, uma relacao agradavel que estimule sua
criatividade, enriquecendo sua imaginacao e consequentemente contribuindo

em sua formacao como leitora para a vida toda.

Muitos tedricos abordam a questdo da importancia dos textos literarios
na escolarizacdo. Bettelheim (2000) fala da importante e dificil tarefa na criacéo
das criangas, a qual consiste em ajuda-las a encontrar significado na vida em
primeiro lugar, o autor coloca o impacto dos pais nessa tarefa: e, em segundo

lugar, cita a heranca cultural transmitida de maneira correta.

Desta forma: “a aquisicdo de habilidades, inclusive a de ler, fica destituida de
valor quando o que se aprendeu a ler ndo acrescenta nada de importante a
nossa vida”. (BETTELHEIM, 2000, p. 12).

Acredita-se que € estimulando as criancas a imaginarem, criar, envolver-
se, que se d4 um grande passo para o enriquecimento e desenvolvimento da
personalidade, por isso, é de suma importancia o conto; acredita-se, também,
gue a contacao de histéria pode interferir positivamente para a aprendizagem

significativa, pois o fantasiar e o imaginar antecedem a leitura.

Utiliza-se da leitura, através da contacdo de histérias, como metodologia
para o desenvolvimento dos sujeitos e melhoria de seu desempenho escolar,
respondendo a necessidades afetivas e intelectuais pelo contato com o
conteudo simbdlico das leituras trabalhadas o docente precisa incluir em seu
planejamento curricular periodos dedicados a leitura, formando criancas que
gostem de ler e escrever, uma geracdo de leitores e escritores que veem na

literatura infantil um meio de interacéo e diversao.

Segundo ABRAMOVICH (2009) o ato de escutar contos € o inicio para
a aprendizagem de se tornar um leitor oferecer estas oportunidades didaticas
educativas significa capacitar as criangas para que possam desenvolver todas

as suas potencialidades dentro da lingua materna.

E através duma histéria que se podem descobrir outros lugares,
outros tempos, outros jeitos de agir e ser, outra ética, outra otica. E
ficar sabendo histéria, geografia, filosofia, sociologia, sem precisar
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saber o nome disso tudo e muito menos achar que tem cara de aula
(ABRAMOVICH, 2009, p.17).

Aprender sobre povos e suas culturas, sobre Histéria e Geografia, séo
possiveis na medida em que essas historias acontecem em tempo e espaco
diversificados, tornando-se um instrumental criativo de exploracdo a ser usado
pelo educador. Inclusive, segundo Busatto (2003), esse caminho didatico
permitira ao aluno valorizar a identidade cultural e a respeitar a multiplicidade

de culturas e a diversidade inerente a elas.

Aspectos devem ser considerados para 0 sucesso da contagdo de
histérias em sala de aula ao selecionar uma histéria o professor/contador deve
acreditar nela, pois a partir de uma historia € possivel desenvolver outras
atividades como desenho, teatro ou 0 que a imaginacdo das criancas

sugerirem.

Portanto, quem trabalha com a contacdo de historias, oferece ao
educando um universo diversificado de conhecimento. Por meio de uma
historia € possivel conhecer outros lugares, outros tempos, outros jeitos de agir

e ser, outra ética, outra otica.

E possivel também aprender vérias ciéncias sem achar que a aula é
castigo. Um bom professor/contador de histérias trabalha com a imaginacao
das pessoas. Para COELHO (1991), a arte de contar historias possui também
técnicas que dependem naturalmente de certa tendéncia "inata", mas que
podem ser desenvolvidas, cultivadas, desde que se saiba a importancia da

histéria para os ouvintes.

Para isso € preciso que 0s contadores aprendam a atingir os diversos

tipos de publico. A esse respeito a autora afirma que:

A forca da histéria € tamanha que o narrador e ouvintes caminham
juntos na trilha do enredo e ocorre uma vibragdo reciproca de
sensibilidades, a ponto de diluir-se o ambiente real ante a magia da
palavra que comove e enleva. A acdo se desenvolve e néds
participamos dela, ficando magicamente envolvidos com o0s
personagens, mas sem perder 0 senso critico que é estimulado pelos
enredos (COELHO, 1991, P 11).

A postura corporal do professor/contador sobre o contar sentado ou em

pé sao escolhas que advém das caracteristicas inerentes ao conto e do jeito de
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ser e funcionar naturalmente do educador o importante é ter uma postura
corporal ereta e equilibrada, com musculatura relaxada, permitindo flexibilidade
e expressividade corporal, possibilitando uma linguagem do corpo harmoniosa
e, por conseguinte, possibilidades de sintonia com a histéria a ser narrada
corpo flexivel favorece a utilizacdo de gestos com leveza e naturalidade.

Segundo Bussato (2003) aponta para a facilidade que o contar em pé
permite, no sentido de facilitar a criacdo de imagens corporais; além disso,
chama a atencdo para a ligacdo entre o professor/contador e as criancas
através do contato visual, olho no olho.

No contato olho a olho, a manutencdo do interesse no que se esta
dizendo acontece e, a0 mesmo tempo, envolve o ouvinte e o valoriza, fazendo
deste, parte da narracdo o olhar projetado para a crianca, além de acontecer
enquanto se fala prendendo sua atencao, também pode preencher um siléncio,
levando a crianca a ter expectativa e interesse para o que sera dito logo em

seguida, deixando espaco para a imaginacgao agir.

A duracédo da narrativa deve ser estabelecida de acordo com a faixa
etaria do ouvinte, de modo que para os menores fique entre 5 e 10 minutos, e
para os maiores, de 15 a 20 minutos, sendo, portanto, flexivel. E o ato de

contar histoéria, lenda, mito etc., é

[...] suscitar o imaginario, é ter a curiosidade respondida em relacédo a
tantas perguntas, € encontrar outras ideias para solucionar questfes
(como as personagens fizeram). E uma possibilidade de descobrir o
mundo imenso de conflitos, dos impasses, das solu¢des que todos
nés vivemos e atravessamos. (ABRAMOVICH, 2009, p. 17).

Importante também é uma pré-leitura pelo professor, indicando as
criancas 0 que esperar da historia, ou que prestem a atencdo em algo
especifico, numa pés-leitura depois da contacdo, € interessante perguntar ao
grupo o que acharam dos personagens, que descrevam o lugar onde a histéria

acontece ou se gostaram do final.

Perguntas mais especificas desenvolvem a atencdo a detalhes e a
capacidade de relembra-los, questdes abertas sobre a historia sdo boas para a
discussdo em sala e ajudam a crianca a aprender a relacionar suas

experiéncias particulares e a de outras pessoas.
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E preciso que o professor tenha uma formacéo literaria basica capaz de
analisar os livros infantis, selecionando o que pode interessar as criancas e
decidindo sobre elementos que sejam U(teis para a ampliacdo do seu

conhecimento.

Para que o ouvinte possa sentir a historia, e construir suas imagens,
interagindo com o texto, o contador deve também sentir, enxergar
com detalhes e cores as cenas da histéria, enquanto narra. Ter
dominio do texto, das emog8es por ele provocadas, do olhar para que
0s ouvintes acreditem nos acontecimentos e fatos do texto, é de
fundamental importéncia para qualquer histéria, independente dos
recursos utilizados pelo contador. (CAFE, 2000, p. 33).

O ideal é trabalhar com a contacdo de historias desde a educacao
infantil. Respeitando o0 estagio de desenvolvimento em que as criancas se
encontram. Antes de completarem 03 anos as criangas vivem num mundo
muito concreto, suas brincadeiras séo relacionadas ao real, gostam de historias
que falam de limpar a casa, ir nadar, dirigir um carro, fazer um bolo ou passear
no parque, isso porque ainda estdo sendo apresentadas a essas coisas do
mundo, gostam de reconhecer e rever no livro o que ja conhecem, mas a partir
dos 03 e 04 anos comegam a viver no mundo da imaginagédo, onde uma

atividade vividamente imaginada é como se fosse real.

Uma narracdo de conto com apoio visual — desenhos, encenacdo com
brinquedos e bonecos ou com muitos gestos expressivos — prendem muito
mais atencao desta faixa etaria do que se fosse apenas contada, para concluir,
€ necessario compreender que o papel do contador € ler, conhecer e
selecionar criticamente as obras com as quais se identifique ter uma producéo
pessoal de sentidos para conseguir suscitar no ouvinte as emocgdes e imagens

que lhe permitirdo se também coautor e leitor do texto apresentado.

Um fator importante para que os programas funcionem de maneira
planejada € a aceitacdo institucional, ou seja, diretores de escolas,
coordenadores pedagodgicos e professores devem estar cientes da importancia
de dividir a tarefa de ensino e aprendizagem, que servird como apoio técnico e

oportuno na escolha, aquisicdo e manuseio das obras a serem analisadas.

CONSIDERACOES FINAIS
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A literatura infantil € um caminho que leva a crianca a desenvolver a

imaginacéo, emocdes e sentimentos de forma prazerosa e significativa.

E importante para a formacdo de qualquer crianca ouvir muitas e muitas
histérias, pois é através dos livros e contos infantis que a crianca enfoca a

importancia de ouvir, contar e recontar.

De acordo com Abramovich (2009, p.14) “escuta-las é o inicio da
aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor € ter um caminho absolutamente

infinito de descobertas e de compreensdo do mundo”.

Incentivar a formacdo do habito de leitura na idade em que todos os
habitos se formam, isto €, na infancia, € muito importante neste sentido a
literatura € uma peca fundamental para o desenvolvimento cognitivo e social da
crianga, sendo que cada crianca é um ser particular, cada uma possui suas

dificuldades e limitagbes exercendo papel essencial na aprendizagem.

Cada crianca possui 0 seu desenvolvimento, suas etapas e processos, é
ela quem desempenha o papel essencial da aprendizagem, com estimulos ela
realizarq esta tarefa com mais facilidade, sedo importante despertarmos a
curiosidade na crianga para que ela mesma possa folhear os livros, ver as

figuras.

E imprescindivel salientar, também, que é muito importante para as
criancas as situacOes de interacdo, contato e manuseio de materiais escritos
para a sua evolugdo e aprendizagem da leitura e da escrita assim, pode-se
constatar que a contacdo de historias contribui para o desenvolvimento
cognitivo, afetivo e social, despertando a criatividade, imaginacao e curiosidade
de forma mais prazerosa € possivel afirmar que a literatura faz-se muito
importante em nossa vida, pois ela permite que possamos aprender ensinar e

evoluir.
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