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A ORIENTACAO EDUCACIONAL DENTRO DO AMBIENTE

ESCOLAR

Angelita Gomes de Araujo Silva

Resumo

A Orientacdo Educacional tem como enfoque orientar 0s
estudantes em sua trajetéria escolar, auxiliando-os na definicho de metas
educacionais, na escolha de cursos e carreiras, no desenvolvimento de
habilidades socioemocionais e no enfrentamento de desafios académicos e
pessoais. A Orientacdo Educacional visa apoiar os alunos em sua formacao
integral, contribuindo para o desenvolvimento de competéncias que vao além
somente do conteudo das disciplinas escolares.

Palavras-chave: educacao; trabalho; psicopedagogia.

INTRODUCAO
A juncdo da Psicopedagogia Institucional com a Orientacdo
Educacional traz beneficios significativos para o ambiente educacional. Essa

abordagem conjunta permite uma visdo mais ampla das necessidades dos
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alunos, possibilitando o planejamento de a¢Bes pedagdgicas mais efetivas e
personalizadas. Este trabalho tem como foco pesquisar a importancia da
integracdo da Psicopedagogia Institucional com a Orientacdo Educacional no
contexto escolar. Dedicando-se a uma extensa analise bibliografica em busca
das bases tedricas dessas 2 areas do conhecimento e analisando suas
correspondéncias e similaridades, com o intuito de agrega-las as necessidades
diarias vividas no ambiente educacional. Ao compreender a relevancia dessa
abordagem integrada, os profissionais da educacao estaréo aptos a promover
um ambiente escolar mais acolhedor, inclusivo e favoravel ao desenvolvimento
integral dos estudantes. A partir da integracdo da Psicopedagogia Institucional
com a Orientagdo Educacional, espera-se contribuir para a formagéo de alunos
mais autbnomos, confiantes e preparados para enfrentar os desafios da vida

escolar e para além dela.

PSICOPEDAGOGIA CLINICA

A psicopedagogia clinica € uma area de atuacao que se dedica ao
estudo e tratamento das dificuldades de aprendizagem e dos disturbios
relacionados ao processo de ensino-aprendizagem. Ela busca compreender as
causas dos problemas que interferem no desenvolvimento cognitivo e
socioemocional das pessoas, especialmente criancas e adolescentes, e
oferecer intervencdes adequadas para superar essas dificuldades.

A Psicopedagogia clinica, orienta, atende em tratamento e
investiga os problemas emergentes nos processos de aprendizagem.

Esclarece os obstaculos que interferem para ocorrer uma boa aprendizagem.

Angelita Gomes de Araujo Silva
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Favorece o0 desenvolvimento de atitudes e processos de aprendizagem
adequados (Sousa, 2017).

O psicopedagogo clinico realiza uma avaliagdo detalhada do
paciente, considerando aspectos cognitivos, emocionais, sociais e familiares. A
partir dessa avaliagdo, sé@o identificados os pontos fortes e fracos do individuo,
suas habilidades e dificuldades especificas, bem como os possiveis transtornos
ou disturbios que podem estar afetando seu desempenho académico.

Com base nessa compreensdo, o psicopedagogo clinico elabora
um plano de intervencdo personalizado, o objetivo é auxiliar o paciente a
superar as dificuldades de aprendizagem, desenvolver suas potencialidades e
alcancar um melhor desempenho escolar.

Além do trabalho direto com o0s pacientes, 0os psicopedagogos
clinicos também podem atuar em equipe multidisciplinar, colaborando com
profissionais da psicologia, da educacédo, da fonoaudiologia e de outras areas
afins para promover uma abordagem integral no tratamento das dificuldades de
aprendizagem.

E importante ressaltar que a psicopedagogia clinica n&o se limita
apenas a criancas e adolescentes, podendo também atender adultos que
apresentam dificuldades de aprendizagem decorrentes de transtornos

especificos ou outros problemas.

PSICOPEDAGOGIA NO CONTEXTO ESCOLAR

A pratica psicopedagogica na escola requer o trabalho de

identificar, compreender, e intervir nas dificuldades de aprendizagem dos

Angelita Gomes de Araujo Silva
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educandos, um trabalho que implicard na parceria com professores, pais e 0S
demais profissionais envolvidos no processo educacional para assim promover
um espaco educacional efetivamente inclusivo. Segundo Bossa, "pensar a
escola a luz da Psicopedagogia, significa analisar um processo que inclui
questdes metodoldgicas, relacionais e socioculturais, englobando o ponto de
vista de quem ensina e de quem aprende, abrangendo a participacéo da familia

e da sociedade".

No fazer pedagdgico, é primordial que se considere as relagfes
entre producdo escolar e as oportunidades reais que a sociedade da as
diversas camadas existentes no nosso tecido social (classes sociais). A escola
e a sociedade ndo podem ser vistas isoladamente, pois o sistema de ensino
(publico ou privado) reflete a sociedade na qual esta inserido. Dito isto, o que
vemos acontecer, infelizmente, sdo que os alunos das camadas menos
favorecidas na nossa sociedade (alunos de baixa renda) carregam o estigma

na questdo da aprendizagem, séo vistos como “deficientes”...

A escola caracteriza-se como um espaco concebido para realizacao
do processo de ensino/aprendizagem do conhecimento
historicamente construido; lugar no qual, muitas vezes, o0s

desequilibrios ndo sdo compreendidos (GASPARIAN, 1997, p.24)

Na instituicdo escolar, muitos creem que o0 psicopedagogo ira
solucionar todas as demandas existentes, quais seja: dificuldade de
aprendizagem, evasdo, indisciplina, desestimulo docente, violéncias, entre

outros). Todavia, 0 psicopedagogo ndo vem com as respostas prontas. O que

Angelita Gomes de Araujo Silva
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devera acontecer sera um trabalho em equipe, uma parceria com todos 0s
envolvidos no processo educacional: gestores, equipe técnica, professores,
alunos, pessoal de apoio, familia, o psicopedagogo entra na escola para ver o
“"todo" da instituicao.

Barbosa afirma que "a escola se caracteriza como um espaco concebido
para realizacdo do processo de ensino/aprendizagem do conhecimento
historicamente construido; lugar no qual, muitas vezes, os desequilibrios ndo
sdo compreendidos”. A aprendizagem escolar, durante varias décadas, foi vista
como algo distante do prazer e entendida como um mal necessario. Entdo, o
grande desafio das escolas, nos dias de hoje, € despertar o desejo dos alunos

para que possam sentir prazer no aprender.

Barbosaressalta, ainda, que "a Psicopedagogia, como &rea que
estuda o processo ensino/aprendizagem, pode contribuir com a escola na
missdo de resgate do prazer no ato de aprender e da aprendizagem nas
situagbes prazerosas’. O psicopedagogo sabe que para aprender sé&o
necessarias condigcbes cognitivas (abordar o conhecimento), afetivas
(estabelecer vinculos), criativas (colocar em pratica) e associativas (para

socializar).

Ademais, € imprescindivel que estejamos atentos frente as
grandes mudancas que ocorreram nas propostas educacionais. Atualmente, o
conhecimento cientifico s6 tem sentido se for ligado ao social, atrelado ao
cotidiano, onde através dele se possa encontrar solugbes. A reforma
educacional brasileira € extremamente exigente. Os paradigmas dessa reforma
estdo centrados na verdade aberta, no conhecimento multiplo, transdisciplinar.

As mudan(;as nao acontecem na mesma proporgéo, nem na mesma

Angelita Gomes de Araujo Silva
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velocidade. A apropriacdo leva um tempo até ser assimilada, compreendida e
colocada em prética. As mudancas (a introducdo no novo) num ambiente
escolar tém que ser escalonadas e sucessivas, priorizando-se e

hierarquizando-se as acoes.
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O DESENVOLVIMENTO MOTOR NAS CRIANCAS

Antonio Aparecida Ferreira

RESUMO

Do ponto de vista dos pais, “uma das coisas mais importantes durante
os dois primeiros anos de vida é o crescimento na habilidade da crianca em
controlar seus musculos e mover-se em torno de seu mundo
independentemente”. (BEE, 1984, p. 83) Os pais se entusiasmam com o
primeiro sorriso e com as primeiras palavras, mas o0 primeiro passo €, sem
davida, o maior avanc¢o durante os primeiros meses.

Palavras-chave: crianga; escola; desenvolvimento motor.

DESENVOVIMENTO

A Tabela 1, conforme Bee (1984) da, aproximadamente, a época em
gue aparecem algumas dessas habilidades principais, incluindo umas poucas
gue os pais podem n&o notar, mas que sao importantes para a habilidade de
exploracdo da crianca. Por exemplo, a habilidade de a crianca pegar coisas

com o polegar e o indicador.

A habilidade motora da crianca — 0 desenvolvimento das habilidades
de mover-se em redor do seu mundo, agarrar € manipular com as maos e
pés, etc. — esta diretamente ligada ao desenvolvimento de o0ssos e
musculos. Até que os musculos do pescoco e costas tenham se desenvolvido
em alguma extensao, o bebé néo pode erguer a cabeca; até que 0S 0SS0S
das méaos tenham se desenvolvido e os musculos crescido, a crianca é
incapaz de agarrar objetos. A medida que o corpo cresce, O

desenvolvimento motor se aprimora.

Mas, e a pratica? Se uma crianca for completamente imobilizada e nao

se der a ela qualquer oportunidade para praticar o arrastar-se, andar ou

Antbnio Aparecida Ferreira
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agarrar, essas habilidades poderdo se desenvolver? O crescimento
subjacente dos musculos e 0ssos € tudo o que é necessario, ou o bebé

precisa de oportunidades para tentar coordenar seus musculos, 0ssos e

sentidos?

Ha ainda uma boa quantidade de desacordo sobre as respostas a estas

guestdes.

Tabela 1: Aspectos significativos no desenvolvimento motor ldade

média de aparecimento e habilidade motora (BEE, 1984, p. 84).

1 més Ergue o queixo quando deitada de
barriga.

2 meses Ergue o térax, bem como o queixo.

4 - 8 meses Consegue virar-se pela primeira vez
(fa- lo-4 facilmente aos seis meses
aproximadamente).

7 meses Pega objetos usando a palma das
maos aoinvés dos dedos.

8 meses Tenta ficar de pé apoiando-se nos
moveis.

8 - 3 meses Senta-se com facilidade.

8 - 3 meses Fica de pé sozinho, pela primeira vez.

12 meses D4 os primeiros passos sem apoio.

13 -14 meses Produz preensdo com o polegar

eindicador.

18 meses Anda bem sozinho.

2 anos Sobe e desce escadas sozinhas, mas
aindacom os dois pés em cada degrau.

2 anos Corre bem.

Antbnio Aparecida Ferreira
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PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DO DESENVOLVIMENTO FiSICO DE
ZERO A SEIS MESES

E muito menos claro se o bebé pode reconhecer a localizacio dos
sons. Podemos reconhecer a localizacdo de um som porque nés sSomos
altamente sensiveis a minusculas diferencas na quantidade de tempo que
um som leva para chegar a um ouvido antes do outro. “A habilidade de
localizar sons esta presente em bebés de seis meses — eles virardo suas
cabecas e olhos em direcdo a um som”. (BEE, 1984, p. 63).

Outra descoberta interessante sobre as respostas ao som do bebé
muito pequeno (BEE, 1984, p. 63) € que “ele parece particularmente sensivel
a sons ritmicos que, em geral, parecem ter uma qualidade calmante”. Uma
sugestdo tem sido que, justamente porque o bebé passou nove meses
ouvindo os sons ritmicos dos batimentos cardiacos da mae, qualquer som
com 0 mesmo ritmo levara a um tipo de lembranca da atmosfera calma do
Gtero. Ha muito tempo as maes tém, intuitivamente, aproveitado a tendéncia
do bebé a se aquietar com atividades ritmicas. O embalo da cadeira de
balanco, os gorjeios ritmicos, as cang¢Bes de ninar sdo estimulos que
acalmam o bebé.

O bebé precisa de algumas habilidades, a fim de ser capaz de usar
seus olhos com eficiéncia. (BEE, 1984, p. 64) “Ele precisa ser capaz de
focalizar ambos os olhos sobre 0 mesmo ponto, mové-los para seguir um
objeto em movimento”, discriminar entre cores e responder apropriadamente
a diferentes niveis de brilho (contraindo suas pupilas com uma luz brilhante

eas expandindo com uma luminosidade fraca).

Ao nascimento, as partes do cérebro que estdo mais desenvolvidas
sdo aquelas contidas no que geralmente é chamado mesencéfalo;
elas estdo na parte inferior do cranio, onde o pescoco e a cabeca se
conectam. Incluem os sistemas que regulam coisas tais como
aten¢do, sono, andar, eliminacéo etc. (BEE, 1984, p.65).

Elas sdo as partes do cérebro humano mais parecidas com o cérebro
dos animais inferiores. A parte do cérebro humano que difere muito dos
animais inferiores é o cortex, as circunvolugbes de matéria cinzenta nas
guais muitos pensam quando visualizam o cérebro. O cOrtex esta presente

ao nascimento, mas consideravelmente menos desenvolvido do que sera
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posteriormente. “Durante 0s poucos primeiros meses e anos de vida, sao
algumas células corticais novas, as células tornam-se maiores e surgem
mais conexdes entre as células existentes.O cérebro se torna mais pesado”
(BEE, 1984, p. 65).

O cortex cerebral ndo se desenvolve todo de uma vez e nem ao
mesmo ritmo. Algumas partes se desenvolvem logo, outras se desenvolvem

mais tarde.

Apbs os seis meses de idade as partes do cértex que governam
sentidos como a audicdo e a visdo ja estdo desenvolvidas e as
areas motoras estdo desenvolvidas parcialmente, sdo as que
controlam as méos, os bracos e a parte superior do tronco. (BEE,
1984, p.60).

A &rea motora que governa 0s movimentos das pernas é a Ultima
area motora a se desenvolver, e ndo estd completamente desenvolvida até o
segundo ano de vida. “Esta sequencia do desenvolvimento cerebral esta
relacionada com a sequencia de desenvolvimento motor e das habilidades
sensoriais” (BEE, 1984, p.63).

As duas primeiras atividades que um bebé faz sao ver e ouvir, porque
ao nascer, ele tem muito pouco controle muscular voluntario e, quando este
se inicia, surge nos bracos, maos e cabeca e depois nas pernas. Assim, “o0
ritmo de desenvolvimento das diferentes partes do cortex estabelece alguns
limites, ou talvez dire¢des, sobre o desenvolvimento das habilidades motoras

eperceptivas da crianga” (BEE, 1984, p. 66)

ApOs os primeiros dias de vida, o bebé recém-nascido parece ter
todas estas habilidades, ao menos de forma simplificada. Aparentemente
“a habilidade de mover ambos os olhos na mesma diregado esta
presente ao nascimento, mas se aprimora durante as primeiras
semanas; a resposta pupilar a diferencas de brilho também esta
presente imediatamente, embora se torne mais eficiente durante os
primeirosdias” (BEE, 1984, p. 67).
A habilidade de focalizar ambos os olhos sobre 0 mesmo ponto e
mover o foco para objetos mais proximos, mais distantes ou para objetos em
movimento € provavelmente algo que se desenvolve mais lentamente. A

conclusao usual é que o melhor foco do bebé se encontre numponto a cerca
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de 20 cm de sua cabeca.
O bebé recém-nascido reage, algumas vezes, bastante violentamente,
a “maus odores intensos. Assim sendo, nés sabemos que ele sente cheiros,

mas ndo sabemos quao sutil é seu sentido de olfato” (BEE, 1984, p. 67).

Embora a sensibilidade gustativa do recém-nascido ndo tenha sido
frequentemente estudada, o total das evidéncias de pesquisas indica que o
recém-nascido pode reconhecer a diferenca entre os quatro sabores basicos,
doce, salgado, azedo e amargo. O estudo classico foi feito por Jensen, citado
por BEE (1984).

Os bebés sdo muito sensiveis ao toque, principalmente em torno da
boca e nas maos. Muitos dos primeiros reflexos sao eliciados pelo toque em
diferentes partes do corpo. Quando o bebé é tocado nas bochechas ou
labios, por exemplo, ele vira a cabeca em direcao ao estimulo.

Tudo o que foi visto aqui sugere que o bebé recém-nascido vem bem
equipado para experimentar os varios estimulos que o mundo tem a lhe
oferecer. Talvez, “as habilidades perceptuais ndo estejam tao diferenciadas
quanto estardo mais tarde, mas todas elas estado presentes e o bebé pode,
aparentemente, estabelecer as principais discriminagbes a partir dos
primeiros dias” (BEE, 1984, p. 64).

O bebé ainda ndo pode andar ou falar, somar ou subtrair. No inicio,
ele ndo pode nem mesmo sustentar sua cabeca. “Ele tem habilidades
perceptuais, como aqui descritos, mas o que dizer sobre seus movimentos
corporais? Do que ele é capaz durante as primeiras semanas ou meses de
vida?” (BEE, 1984, p. 64).

Se vocé observa um recém-nascido por qualquer lapso de tempo,
notara uma grande quantidade atividades. O bebé olha em torno de si, move
seu corpo de varias maneiras, abre e fecha suas maos e boca, chora, dorme
etc. Ndo podemos concluir de tal observacao, que o bebé pretende explorar

seu mundo, embora isso seja uma possibilidade.

Por exemplo, segundo Bee (1984, p.70) ha boas evidéncias de que, a
partir dos primeiros dias, o bebé examina visualmente objetos ou sinais de

uma forma néo aleatoria. Os bebés recém-nascidos olhardo por mais tempo
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para as figuras que tém contornos distintos do que para as figuras que néo
tém e, dentro de qualquer figura, seus olhos tendem a focalizar os contornos
da figura, ou o lugar onde ha contraste de formas. O bebé faz isso
intencionalmente ou ele € meramente “programado” para explorar 0os objetos

desta forma?

Bee (1984, p. 71) sugere que “é muito provavel que exista uma
estratégia natural,programada desde o inicio, tal como uma regra para olhar
primeiro para as margens”, mas estas estratégias, muito provavelmente,
funcionam automaticamente, sem qualquer intencdo ou propoésito de
exploracé@o por parte da crianga. As estratégias de exploragdo mudam com a
idade ecom as preferéncias das criangas entre as figuras. Por exemplo, com
cerca de seis meses de idade, o bebé desenvolve uma nitida preferéncia por

figuras ou objetos de complexidade (BEE, 1984, p. 71).

“Os recém-nascidos gastam mais tempo dormindo do que fazendo
qualquer outra coisae isto parece ser a coisa menos importante
que eles fazem. Do ponto de vista da mae, o mais importante sobre
0 sono do bebé é que seja regular, para que ela possa operar no
tipo de esquema normal; ter um bebé que dorme durante a noite é
uma das coisas mais esperadas e apreciadas pela mae” (BEE,
1984, p. 67).

Mas, do ponto de vista psicologico, o padrdo de sono e vigilia
também é importante.

Conforme Bee (1984) aponta, uma das caracteristicas dos bebés de
maes viciadas em drogas:

“eles parecem incapazes de estabelecer um padrdo de sono e
vigilia. As criancas com lesfes cerebrais também tém, em muitos
casos, 0 mesmo tipo de dificuldade, de forma que a auséncia de
um ciclo definido de sono e vigilia, passados os primeiros dias de
vida, pode ser um sinal de problemas” (BEE, 1984 p. 67).

Também pode ser de interesse saber se os bebés podem sonhar
quando eles estdodormindo. Nos adultos, o sinal observavel de sonho é “um
tremor da pupila sob as palpebras cerradas (chamado sono de movimentos
oculares rapidos, REM em inglés, ou sono MOR)” (BEE, 1984, p. 67).

CONSIDERACOES FINAIS
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Assim como os bebés, os adultos ndo sonham toda a noite, apenas
em certos pontos de seu proprio ciclo de sono-vigilia. Mas, quando pode-se
observar em um adulto adormecido o sono MOR, geralmente significa que
este esta sonhando; se o adulto é acordado durante o sono MOR, em geral
podera relatar com o que estava sonhando. “O intrigante € que além dos
bebés também mostrarem sono MOR, este sono € também visto em bebés
prematuros de até 32 semanas de idade gestacional e, talvez, mais cedo”
(BEE, 1984, p.68).
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CONSERVACAO DO MEIO AMBIENTE

OLIVEIRA, Cassia Thais

RESUMO

Atualmente é muito comum se debater sobre o meio ambiente e
sustentabilidade. As graves alteracdes climaticas, as crises no fornecimento
de agua devido a falta de chuva e da destruicAo dos mananciais e a
constatacao clara de que, se nao fizermos nada para mudar, o planeta sera
alterado de tal forma que a vida como a conhecemos deixara de existir.
Cientistas, pesquisadores amadores e membros de organizacbes nao
governamentais se unem, ao redor do planeta, para discutir e levantar
sugestbes que possam trazer a solucdo definitiva ou, pelo menos, encontrar
um ponto de equilibrio quedesacelere a destruicdo que experimentamos nos

dias atuais.

Palavras chaves: populacdo, meio ambiente e sustentabilidade.

DESENVOLVIMENTO

A conclusdo unanime é de que politicas que visem a conservacao do
meio ambiente e a sustentabilidade de projetos econdmicos de qualquer
natureza deve sempreser a estratégia principal e a meta a ser alcancada
para qualquer governante. Eimportante salientarmos que todos os cidaddos
devem ser constantemente instruidos e chamados a razdo para os perigos
ocultos nas intervengdes mais inocentes que realizam no meio ambiente a
sua volta; e para a adocao de praticas que garantam a sustentabilidade de
todos os seus atos e agOes. Destinar corretamente os residuos domeésticos;

a protecdo dos mananciais que se encontrem em areas urbanas e a
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pratica de medidas simples queestabelegcam a cultura da sustentabilidade

em cada familia.
Meio Ambiente e Legislacao

O Brasil possui um dos melhores sistemas legais mundiais, que
protegem o meio ambiente, infelizmente nossas leis ndo sdo cumpridas de
forma efetivas e isso ocasiona diversas dificuldades em relacdo a
conservacao e protecdo ambiental. Por isso necessario se faz destacar os
principais instrumentos constitucionais, que estao a disposicédo do cidadao e
da coletividade brasileira na tutela do meio ambiente. A educagao ambiental
tornou-se lei em 27 de Abril de 1999.

e A LeiN°9.795 — Lei da Educacdo Ambiental, em seu Art. 2° afirma: A
educacdo ambiental € um componente essencial e permanente da
educacdo nacional, devendo estar presente, de forma articulada, em
todos os niveis e modalidades do processo educativo, em carater
formal e ndo formal. Essa lei dispde sobre a educacdo ambiental,
instituindo a politica nacional.

e Lein° 3833/06 - Politica de Educacdo Ambiental do Distrito Federal

e Lein® 9795/99 - Politica Nacional de Educa¢cédo Ambiental

e Decreto n° 31.129/09 - Regulamenta a Lei n°® 3.833/06 de educacao
ambiental.

e Decreto n®4.281/2002 - Regulamenta a Lei n°® 9.795/99.

A medida que a sociedade tornou-se mais responsavel pela conservacgio
do planeta e passou a verificar que os modelos de desenvolvimento
econdbmicos atuais provocam efeitos negativos graves, surgiram
manifestacbes e movimentos que refletiam sobre a consequéncia de parcela
da populacdosobre o perigo que a humanidade corre ao afetar de forma téo
violenta 0 seu meio ambiente. Em paises como o Brasil, preocupac¢des com
0 meio ambiente e com a conservacdo de algumas espécies surgiram
somente ha algumas década. No final do século passado iniciaram-se
manifestacbes pela preservacdo dos sistemas naturais que culminaram
na criagdo de Parques Nacionais, como ocorreu nos Estados Unidos.

Nesse contexto, surge no finaldo século passado a area de conhecimento
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batizada de Ecologia.
Protecao Ambiental

E comum, muitas vezes, nos estudos, nas acdes e mesmo nas leis
ambientais, empregar-se termos que indicam formas cuidadosas de lidar com
0 meio ambiente, como protecdo, conservacdo, recuperacao e reabilitacéo.
Em oposicdo a estes empregamos o0 termo degradacdo ambiental, que
englobauma ou varias formas de destruicdo, poluicdo ou contaminacdo do
meio ambiente. No Brasil, uma area de protecdo ambiental (APA) € uma area
em geral extensa, com certo grau de ocupacado humana, dotadas de atributos
abioticos, bidticos, estéticos ou culturais especialmente importantes para a
qualidade de vida e o bem-estar das populacbes humanas, e tem como
objetivos basicos proteger a diversidade bioldgica, disciplinar o processo de
ocupacao e assegurar a sustentabilidade do uso dos recursos naturais. Pode
ser estabelecida em area de dominio publico e/ou privado, pela Uniéo,
estados ou municipios, ndo sendo necessaria a desapropriacdo das terras.
No entanto, as atividades e usos desenvolvidos estdo sujeitos a um
disciplinamento especifico, as areas de prote¢cdo ambiental sdo denominadas
APAS. As APAS podem ter em seu interior outras unidades de conservacgao,
bem como ecossistemas urbanos, permitindo a experimentacao de técnicas e
atitudes que conciliem o uso da terra e o desenvolvimento regional com a
manutencdo dos processos ecoldgicos essenciais. Toda APA deve ter zona
de conservacdo de vida silvestre (ZVS). As areas de protecdo ambiental
pertencem ao Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo (SNUC),
regulado pela Lei 9.985 de 18 de julho de 2000. As areas de protecdo
ambiental federais sdo administradas pelo Instituto Chico Mendes de
Conservacdo da Biodiversidade (ICMBio). Essas APAS estao distribuidas
pelos varios estados da Federacao Brasileira. S&o elas:

* Amapa.
APA do rio Curiau

Alagoas.

Costa dos Corais - AL/PE
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(1997)Piacabucu - AL (1983)

* Bahia.

Serra de Tabatinga - MA, TO e BA
(1990).UNIDUNAS Salvador

APA Bahia de todos os santos Salvador
APA Bacia do cobre/S&o Bartolomeu
SalvadorAPA Joanes Ipitanga Salvador

Trancoso/Caraiva - BA (1993)

Marimbus/lraquara - BA (1993) Com 125,4 mil hectares numa regido
limitrofe ao Parque Nacional da Chapada Diamantina, a APA
Iraquara/Marimbus é uma Area de Protecio Ambiental sob-responsabilidade
do Governo da Bahia, criadapelo decreto estadual no. 2216 de 14/06/1993.

» Ceara.

Macico de Baturité - CE (1991)

Chapada do Araripe - CE, PIl, e PE
(1997).Delta do Parnaiba - PI, CE e MA
(1996).

Jericoacoara - CE (1984)

Serra da Ibiapaba - CE e PI (1996)

. Distrito Federal.

Bacia do Rio Descoberto - DF e GO
(1983)Bacia do Sao Bartolomeu - DF
(1983) Planalto Central - GO e DF

(2002)

. Goiéas.

Bacia do Rio Descoberto - DF e GO (1983)
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Meandros do Rio Araguaia - GO, TO e MT

(1998).Nascentes do Rio Vermelho - GO (2001)

Chapada dos Veadeiros APA de Pouso Alto - GO

(2001)Planalto Central - GO e DF (2002)

. Maranhao.

Delta do Parnaiba - PI, CE e MA (1996).

Serra de Tabatinga - MA, TO e BA

(1990).APA do Itapiraco - Sao Luis —

MA

APA do Maracana - Sdo Luis - MA

APA dos Morros Garapanses — Afonso Cunha, Buriti, Coelho
Neto,Duque Bacelar - MA (2008).

. Mato Grosso.

Meandros do Rio Araguaia - GO, TO e MT (1998).
. Mato Grosso do Sul.

llhas e Varzeas do Rio Parana - PR, SP e MS (1997).

. Minas Gerais.

Carste de Lagoa Santa - MG
(1990)Cavernas do Peruacgu - MG
(1989) Morro da Pedreira - MG
(1990)

Serra da Mantiqueira - MG, RJ e SP
(1985).Rio Aracuai

Rio Pandeiros
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APA da Biquinha - Coronel Fabriciano - MG (2006)
. Para.
Igarapé Gelado - PA

(1989)Serra das Aranhas

Babilbnia

. Paraiba.

Barra do Mamanguape - PB (1998)
Tambaba - PB (2002)

. Parané.

Guaraquecaba - PR e SP (1985)
llhas e Varzeas do Rio Parana - PR, SP e MS
(1997).Séo Jorge D'Oeste - Lagos do Iguacu

. Pernambuco.

Chapada do Araripe - CE, PIl, e PE
(1997).Costa dos Corais - AL/PE (1997)
Fernando de Noronha - PE (1986)

Guadalupe - PE (2000)

. Piaui.

Chapada do Araripe - CE, PI, e PE
(1997).Delta do Parnaiba - PI, CE e MA
(1996).

Serra da Ibiapaba - CE e PI (1996)
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. Rio de Janeiro.

Parque da Cidade de Nitero6i - RJ

(1976)Cairucu - RJ (1983)

Guapimirim - RJ

(1984)Marica - RJ

(1984)

Serra da Mantiqueira - MG, RJ e SP (1985).

Serra de Sapiatiba - RJ - Ilguaba Grande e S&o Pedro
(1990)Engenho Pequeno - RJ - Sdo Gongalo (1991)
Petrépolis - RJ (1992)

Perd - RJ - Cabo Frio e Buzios (2002)

. Rio Grande do Sul.

Lagoa verde

Banhado grande (1998)
Ibirapuita

(1992)Rota do

Sol

. Santa Catarina
Anhatomirim (20 de maio de
1992)Baleia Franca (2000)

Brilhante

Costeira do Maciambu (2007)

. Sao Paulo.

Bacia do rio Paraiba do Sul, federal (1982).
Cananéia, Iguape e Peruibe, federal (1985).

Serra da Mantiqueira, federal (1985) - abrange MG, RJ e
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SP.Guaraquecaba - PR e SP (1985)

llhas e Varzeas do Rio Parana - PR, SP e MS
(1997).Bacia Hidrografica do Rio Batalha, estadual
(2001).

Bairro da Usina, em Atibaia, estadual
(1986).Cabretiva, em Cabrelva, estadual

(1998).

Cajamar, em Cajamar, estadual (1984).

Campos de Jordado, em Campos de Jordao, estadual

(1998).Corumbatai - Perimetro Botucatu, estadual (1983).

Corumbatai - Perimetro Corumbatai, estadual
(1983).Corumbatai - Perimetro Tejup4, estadual
(1983).

Fazenda do Carmo, em S&o Paulo, estadual (1993).
Haras de S&o Bernardo, em Santo André, estadual
(1987).Ibitinga, em Ibitinga, estadual (1987).

llha Comprida, em llha Comprida, estadual
(1989).APA ltupararanga, estadual (1998).

Jundiai, em Jundiai, estadual (1998).
Mata do Iguatemi, em S&o Paulo, estadual

(1993).Piracicaba/Juqueri-Mirim, estadual (1989
e 1991).Sapucai Mirim, estadual (1998).

Serra do Mar, estadual (1998).

Silveiras, em Silveiras, estadual

(1984).Sistema Cantareira, estadual

(1998).

Tieté, em Tieté, estadual
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(1983). Varzea do Tieté,

estadual (1998).

Capivari-Monos, em Sao Paulo, municipal
(2001).Bororé-Colbnia, em Séo Paulo,

municipal (2006).

. Tocantins.

APA Bananal-Cantéo (estadual) (1997)

Meandros do Rio Araguaia - GO, TO e MT
(1998).Serra de Tabatinga - MA, TO e BA
(1990).

Santa Tereza
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Tratamento do lixo

Atualmente um grande problema ambiental urbano € o lixo. O aumento
populacional causa uma maior producdo de lixo, especialmente no atual
modelo de produgdo e consumo. A coleta, destino e tratamento do lixo séo
guestBes a serem solucionadas por varias cidades. Em muitos locais, o lixo é
despejado nos chamados lixdes, locais sem estrutura para o tratamento dos
residuos. As consequéncias sao: odor, proliferacdo de doencas,
contaminacdo do solo e do lencol freatico pelo chorume. O déficit nos
servicos de saneamento basico contribui para o cenéario de degradacédo
ambiental. A quantidade de esgoto doméstico e industrial lancado nos rios
sem o devido tratamento € imensa.

Esse fenbmeno reduz a qualidade das aguas, gerando a mortandade

de espécies aquaticas e a reducdo do uso dessa agua para 0 consumo
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humano. Nos grandes centros industrializados, os problemas ambientais s&o
mais alarmantes. Nesses locais, a emissao de gases dos automoveis e das
fabricas polui a atmosfera e retém calor, intensificando o efeito estufa. Com
isso, varios transtornos sdo gerados a populacdo: doencas respiratérias,
chuvas é&cidas, inverséo térmica, ilhas de calor, etc. Portanto, diante desse
cenario de diferentes problemas ambientais urbanos, € urgente a
necessidade de elaboracdo e aplicacdo de politicas ambientais eficazes,
além da conscientizagdo da populacdo. Entre as medidas a serem tomadas
estdo a reducdo da producédo do lixo, a reciclagem, o tratamento adequado
do lixo (incineragdo ou compostagem), 0 saneamento ambiental, o
planejamento urbano, a educacdo ambiental, a reducdo da emissao de gases
poluentes,entre outra. No aspecto social, varios individuos séo afetados pela
concentracdo de lixo nas cidades, que causam proliferacdo de insetos,
transmissdo de doencas, poluicdo visual, entupimento de bueiros, entre

outros.

As origens do lixo sdo as mais distintas, e ele é classificado em:

e Domiciliar: alimentos, papéis, plasticos, vidros, papeléo,
produtosdeteriorados;
¢ Industrial: cinzas, lodos, metais, ceramicas, madeira, borracha,
residuosalcalinos;
e Hospitalar: embalagens, seringas, agulhas, curativos, gazes,
ataduras,pecas atomicas;

e Lixo tecnoldgico: computadores, pilhas e aparelhos eletrénicos em

geral.

A coleta do lixo deve ocorrer de acordo com a sua classificacdo, pois os
tratamentos finais desses residuos séo diferentes. A destinacédo final do lixo
nem sempre ocorre de forma correta, o lixo hospitalar, por exemplo, deve ser
incinerado, queimado em forno de micro-ondas ou tratado em autoclave
(esterilizacdo por meio de vapores) e ser isolado da populagédo, porém,
parte desse lixo é depositada em lixdes a céu aberto, 0 que pode causar a
proliferacdo de doencas. Mas nédo € s6 o lixo hospitalar que gera problemas
para a populacdo e o meio ambiente, durante o processo de decomposicao
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da parte organica biodegradavel do lixo (restos de alimentos) ocorre a
liberacdo de gases poluentes, o que ocasiona a poluicdo do ar, além do
chorume (liberacdo da umidade contida nos residuos organicos), que polui o
lencol freatico. A falta de estrutura e a falta de politicas publicam em
solucionar o problema do lixo tem como consequéncia a existéncia de lixdes
a céu aberto em varias cidades. O destino adequado para o lixo urbano é o
aterro sanitario, construido em éareas adequadas, com profissionais
qualificados e estrutura para o tratamento dos gases e do chorume. Outra
alternativa € a incineracdo dos residuos, no entanto, esse método € muito
caro, sendo inviavel em muitos casos. O mais importante, porém, é a
conscientizacdo da populacdo, e isso pode ser promovido através da
utilizacdo da Politica dos trés R’s: Reduzir, Reutilizar e Reciclar. A coleta
seletiva € uma das alternativas mais eficientes para reduzir o lixo, além de
ser uma forma de contribuir para os catadores de materiais reciclaveis.
Portanto, através de simples atitudes e mudancas de comportamento todos
0s habitantes podem colaborar para reduzir a producéo de lixo. Apesar de o
Brasil ser a sétima economia do mundo, no ambito social e de politicas

publicas, ainda é um pais de terceiro mundo.

Os lixdes nas cidades brasileiras s@o precarios e desprovidos de estrutura
ideal para tratamento do lixo, isso tem como consequéncias: a poluicéo
dosolo, das aguas superficiais e subterraneas, além da poluicdo atmosférica.
Outro agravante é a proliferacdo de doencas como diarreia, amebiase,
parasitose, entre outras. O destino adequado para o lixo urbano é o aterro
sanitario, com estrutura para o tratamento dos gases e do chorume. Outra
alternativa € a incineracao, que também deve conter sistemas de tratamento
para os gases liberados. Mas o processo de incineracdo e a implantacdo de
aterros sanitarios para o tratamento de grandes quantidades de lixo séo
caros, por isso € necessario que haja a conscientizagdo da populacdo, de
forma que produza menos lixo, o que pode ocorrer atraves de a¢cdes como a

coletaseletiva e a reciclagem.

Reciclagem e Reaproveitamento
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A reciclagem é um processo de transformacgdo aplicado a materiais
gue podem voltar ao estado original, convertendo-se em produtos iguais em
todas as suas caracteristicas, sendo um conceito diferente do de reutilizacéo.
A reutilizagdo consiste no reaproveitamento de um determinado material ja
beneficiado em outro, com caracteristicas diferentes. Como exemplo da
diferenca entre esses conceitos, podem-se citar as reutilizacbes do papel e
do vidro que, ap0Os passarem por este processo, ndo voltam a ter as mesmas
caracteristicas fisico-quimicas iguais as que tinham antes do beneficiamento.
Terdo outra cor, textura, composicao e densidade, sem a possibilidade de
retornar o material reutilizado ao seu estado original. Com as latas de
aluminio ou fios de cobre, por exemplo, o processo € diferente. Podem ser
derretidos e voltarem ao estado anterior, para serem transformados em
novos produtos, mas com as mesmas propriedades, o que caracteriza 0

conceito de reciclagem.

Para os diversos materiais, existem algumas diferencas conceituais
entre  reciclagem e reaproveitamento. Em alguns casos, O
reaproveitamentondo € possivel indefinidamente, pois ocorre a degradacao
das caracteristicas do material a cada novo processo. Isso ocorre com 0
papel, por exemplo, cujas fibras de celulose vao se encurtando a cada novo
processo. Ja na reciclagem do aluminio e metais de modo geral, as
propriedades fisicas e quimicas se mantém e o processo de reciclagem pode
ser repetido indefinidamente. Os resultados da reciclagem sao expressivos
tanto no campo ambiental, como nos campos econdémico e social. No meio
ambiente, tanto a reciclagem, como a reutilizacdo podem reduzir a
acumulacdo progressiva de residuos, evitando a producdo de novos
materiais, como por exemplo, o papel, que exigiria 0 corte de mais arvores,
com emissdes de gases como metano e gas carbdnico,consome de energia,
agressdes ao solo, ar e agua, entre outros tantos fatores negativos. No
aspecto econdmico a reciclagem contribui para o uso mais racional dos
recursos naturais e a reposicado daqueles recursos que sdo passiveis de
reaproveitamento. No ambito social, a reciclagem néo s6 proporciona melhor
gualidade de vida para as pessoas, através das melhorias ambientais, como

também tem gerado muitos postos de trabalho e rendimento para pessoas
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gue vivem nas camadas mais pobres.

No Brasil existem as cooperativas carroceiros ou catadores de
papel, que vivem da venda de sucatas, papéis, aluminio e outros materiais
reciclaveis deixados no lixo. Eles também trabalham na coleta ou na
classificacdo de materiais para a reciclagem. Como € um servico penoso,
pesado e sujo, ndo tem grande poder atrativo para as fatias mais qualificadas
da populacdo. O manuseio de residuos deve ser feito de maneira cuidadosa,
para evitar a exposicado a agentes causadores de doencas. Para as pessoas
que trabalham na reciclagem, em especial os que tém menos educacéo
formal, a reciclagem éuma das Unicas alternativas de ganhar o seu sustento,
porém para o meio ambiente essas pessoas sdo heréis. Em setembro de
2007, as prefeituras de sete cidades forneciam servigco de coleta seletiva a
100% das residéncias. Esses municipios eram: Curitiba (PR), Itabira (MG),
Londrina (PR), Santo André (SP), Santos (SP) e Goiania (GO). Segundo um
levantamento realizado em 2010 pelo CEMPRE (Compromisso Empresarial
para Reciclagem), naqueleano 443 municipios brasileiros tinham programas
de coleta seletiva, o que representava 8% dos municipios, com concentracao
principalmente nas regifes Sul e Sudeste do pais (86%). Este servico de
coleta atendia 12% da populacéo brasileira.

A regulamentacdo das atividades de coleta seletiva e reciclagem no
Brasil teve um importante avanco no segundo semestre de 2010, quando foi
sancionados a Lei n° 12.305, que instituiu a Politica Nacional de Residuos
Solidos 5 e o Decreto n° 7.404, que regulamentou a Lei n® 12.305, criando o
Comité Interministerial da Politica Nacional de Residuos Solidos e o Comité
Orientador para a Implantacdo dos Sistemas de Logistica Reversa. Estas
novas politicas vieram, entre outras acfes, regulamentar a atividade das
cooperativas de trabalhadores do setor de coleta seletiva e tracar as
diretrizes a serem seguidas pelas esferas de governo para implementar os
servicos de coleta e reciclagem de residuos solidos. Cientistas,
pesquisadores amadores e membros de organizagcbes ndo governamentais
se unem, ao redor do planeta, para discutir e levantar sugestdes que possam
trazer a solucdo definitiva ou, pelo menos, encontrar um ponto de equilibrio

que desacelere a destruicdo que experimentamos nos dias atuais. A
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conclusdo unanime é de que politicas que visem a conservacdo do meio
ambiente e a sustentabilidade de projetos econdmicos de qualquer natureza
deve sempre ser a estratégia principal e a meta a ser alcancada para
qualquer governante. E importante salientarmos que todos os cidad&os
devem ser constantemente instruidos e chamados a razdo para 0s perigos
ocultos nas intervengdes mais inocentes que realizam no meio ambiente a
sua volta; para a adocdo de praticas que garantam a sustentabilidade de
todos os seus atos e acdes. Destinar corretamente os residuos domeésticos; a
protecdo dos mananciais que se encontrem em areas urbanas e a pratica de
medidas simples que estabelecam a cultura da sustentabilidade em cada
familia. Uma medida bem interessante é ensinarcada familia a calcular
sua influéncia negativa sobre o meio ambiente (suas emissfes) e orienta-las
a proceder de forma a neutraliza-las; garantindo a sustentabilidade da familia
e contribuindo enormemente para a conservacao domeio ambiente em que

vivem.

CONCLUSAO

A tomada de a¢des simples como reduzir os desperdicios, os despejos
de esgoto doméstico nos rios e as demais praticas ambientais
irresponsaveis; os danos causados ao meio ambiente serdo drasticamente
minimizados e a sustentabilidade dos assentamentos humanos e atividades
econbmicas de qualquer natureza estardo asseguradas. Estimular o plantio
de arvores, a reciclagem de lixo, a coleta seletiva, o aproveitamento de
partes normalmente descartadas dos alimentos como cascas, folhas e talos;
assim como o desenvolvimento de cursos, palestras e estudos que informem
e orientem todos os cidaddos para a importancia da participacdo e do
engajamento nesses projetos e nessas solugcbes simples para fomentar a
sustentabilidade e a conservacdo do meio ambiente. A coleta seletiva para
reciclagem € uma acao importante para preservar o ambiente, mas para que
dé resultados é preciso que toda a sociedade colabore e participe da
construcdo de uma mudanca de mentalidade e consequentemente de habitos
em relagdo a problematica dolixo. Tal conscientizagdo ndo se dara de um

dia para o outro, mas com um trabalho constante de Educacdo Ambiental
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que garanta o envolvimento e a participacdo de todos: a escola, a familia, a
comunidade e o Estado. A coleta seletiva do lixo € uma prética facil e que
contribui bastante para a reducdo do lixo destinado aos aterros. Outra
solucdo para o lixo é a reciclagem, uma forma de colaborar com o meio

ambiente e obter dinheiro. .
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INTEGRAGAO DE CRIANGAS IMIGRANTES ATRAVES DA ARTE
NA EDUCAGAO INFANTIL

Cinthia Cristina Trevelini
Resumo

Este artigo examina o papel crucial da arte na integracédo de criancas
imigrantes e refugiadas na educacdo infantil. Através da anadlise teodrica e
pratica, discute-se como atividades artisticas oferecem uma plataforma para
expressao cultural, desenvolvimento pessoal e integragdo social. Além disso,
sdo explorados os beneficios terapéuticos das oficinas de arte e o impacto
positivo na promo¢ao de um ambiente educacional inclusivo e enriquecedor.
Palavras-chave: arte, criangas imigrantes, criancas refugiadas, educacao

infantil, integracao social
Introducgao

A questao da integracao de criangas imigrantes e refugiadas através da
arte na educacao infantil € um tema de crescente relevancia e complexidade no
cenario global contemporaneo. Com o aumento dos fluxos migratérios em todo
o mundo, especialmente em contextos de crises humanitarias e conflitos
armados, a necessidade de compreender e abordar os desafios enfrentados
por criangas que deixam seus paises de origem em busca de seguranca e
oportunidades torna-se cada vez mais urgente.
A arte, neste contexto, emerge como um recurso poderoso e multifacetado. Ela
nao apenas proporciona as criangas imigrantes e refugiadas uma forma de
expressar suas experiéncias e emog¢des de maneira ndo verbal, mas também
serve como um meio para explorar e celebrar suas identidades culturais unicas.
Através da pintura, musica, danca e outras formas artisticas, essas criancas
encontram um espacgo seguro e criativo onde podem reconstruir suas narrativas
pessoais, processar traumas passados e desenvolver um senso renovado de

pertencimento em suas novas comunidades.
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Além disso, a arte colaborativa e as oficinas artisticas tém demonstrado ser
particularmente eficazes na promocgédo da integracdo social e cultural. Ao
envolver criangas em projetos coletivos e interculturais, essas iniciativas n&o
apenas incentivam a cooperagao e a troca de experiéncias, mas também
ajudam a construir pontes entre diferentes grupos étnicos, linguisticos e
culturais. Essa interagdo positiva ndo apenas enriguece o ambiente
educacional, mas também contribui para a formacao de sociedades mais
inclusivas e compreensivas.
No entanto, embora o potencial transformador da arte na educagéao infantil seja
amplamente reconhecido, sua implementacao efetiva enfrenta desafios
significativos. Questdes como a formagdo adequada de educadores, a
disponibilidade de recursos e o apoio institucional s&o cruciais para garantir
que programas de arte inclusivos sejam sustentaveis e impactantes a longo
prazo. Além disso, politicas educacionais e sociais devem ser formuladas de
maneira a apoiar e fortalecer iniciativas que valorizem a diversidade cultural e
promovam a igualdade de oportunidades para todas as criangas,
independentemente de seu contexto migratoério.

Neste sentido, este estudo busca explorar criticamente o papel da arte
na integracdo de criangas imigrantes e refugiadas na educagao infantil,
examinando teorias, praticas e evidéncias que fundamentam a eficacia dessas
abordagens. Ao fazé-lo, esperamos contribuir para um entendimento mais
profundo e informado das potencialidades e desafios associados ao uso da arte
como ferramenta de inclusdo e desenvolvimento pessoal em contextos

educacionais diversificados e globalizados.

A arte como meio de expressao cultural para criangas imigrantes

Para compreender o papel da arte como meio de expressao cultural para
criangas imigrantes, é fundamental considerar o contexto sociocultural em que
essas criangas estdo inseridas. Segundo Hall (2006), a identidade cultural € um
processo dinamico, moldado pelas interagdes individuais e coletivas dentro de
um ambiente diversificado. No caso das criangcas imigrantes, esse processo
pode ser complexo, influenciado pela necessidade de adaptagcdo a novos

contextos culturais e sociais (Silva, 2010).
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A arte surge como uma linguagem universal que transcende barreiras
linguisticas e culturais, permitindo as criangas imigrantes expressarem suas
emocdes, experiéncias e identidades de maneira nao verbal (Hall, 2006).
Segundo Gardner (1994), as multiplas inteligéncias, incluindo a inteligéncia
artistica, oferecem formas alternativas de expressdo que podem ser
especialmente significativas para criangas em contextos de transigao cultural.
Pesquisas tém mostrado que atividades artisticas, como desenho, pintura,
danca e musica, faciltam a integracdo cultural ao proporcionar um espago
seguro para explorar e compartilhar aspectos de sua cultura de origem e
experiéncias de vida (Foster, 2008). Além disso, a arte permite que as criangas
imigrantes desenvolvam habilidades comunicativas e sociais, promovendo um
senso de pertencimento e autoestima (Silva, 2010).
No contexto educacional, programas que integram arte a educacao inclusiva
podem ajudar a valorizar a diversidade cultural e a promover a sensibilidade
intercultural entre estudantes (UNESCO, 2006). Através de atividades
artisticas, as criangas imigrantes nao apenas aprendem a expressar-se
individualmente, mas também a compreender e respeitar as diferentes
perspectivas culturais presentes em seu ambiente escolar (Gardner, 1994).
E importante destacar que o papel dos educadores é crucial nesse processo.
Eles devem estar preparados para reconhecer e valorizar as contribuicoes
culturais das criangas imigrantes, integrando esses elementos ao curriculo
escolar de forma significativa e respeitosa (UNESCO, 2006). Dessa forma, a
arte nao apenas serve como meio de expressao cultural, mas também como
uma ferramenta educacional poderosa para promover a inclusdo e o
entendimento mutuo entre criangas de diferentes origens culturais (Foster,
2008).

Em suma, a arte desempenha um papel vital no desenvolvimento pessoal e
cultural de criangas imigrantes, oferecendo-lhes uma plataforma para explorar,
compartilhar e celebrar suas identidades culturais em um ambiente educacional
inclusivo e enriquecedor (Gardner, 1994; Silva, 2010). Portanto, investir em
programas que integram arte a educacido € nao apenas uma estratégia
pedagdgica eficaz, mas também um imperativo social para promover a coesao

e a diversidade cultural nas sociedades contemporaneas.
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O papel das oficinas de arte na integragao de criangas refugiadas

Para entender o papel das oficinas de arte na integracdo de criangas
refugiadas, € essencial considerar o contexto especifico em que essas criangas
se encontram. De acordo com Fazel, Reed, Panter-Brick e Stein (2012),
criangas refugiadas frequentemente enfrentam desafios significativos devido as
experiéncias traumaticas de guerra, perseguicao e deslocamento forgado.
Esses eventos podem impactar negativamente seu bem-estar psicolégico e
social, tornando a adaptacdo a novos ambientes uma tarefa complexa e muitas
vezes dolorosa.
A arte tem sido reconhecida como uma ferramenta terapéutica eficaz para
criangcas refugiadas, oferecendo uma maneira ndo verbal de processar
emocdes intensas e experiéncias traumaticas (Baker, 2013). Oficinas de arte
proporcionam um espago seguro e criativo onde essas criangas podem
expressar-se livremente, reconstruir narrativas pessoais e coletivas, e fortalecer
a resiliéncia emocional (Malchiodi, 2012).
Além de seus beneficios terapéuticos, as oficinas de arte desempenham um
papel crucial na integragao social e cultural das criangas refugiadas. Segundo
Betancourt, Newnham, Birman, Lee e Ellis (2017), atividades artisticas
promovem a interacado positiva entre as criangas, facilitando o desenvolvimento
de habilidades de comunicagdo, cooperacdo e confianca mutua. Essas
habilidades sao fundamentais para a constru¢cao de novas redes sociais e para
a criagdo de um senso de pertencimento em suas novas comunidades de
acolhimento.

Pesquisas indicam que oficinas de arte ndo apenas ajudam as criangas
refugiadas a processar suas experiéncias pessoais, mas também a explorar e
valorizar suas identidades culturais unicas (Hodes, Jagdev, Chandra e Cunniff,
2008). Ao incorporar elementos da cultura de origem das criangas em projetos
artisticos, educadores e facilitadores podem promover o orgulho cultural e a
autoestima, ao mesmo tempo que sensibilizam os colegas e a comunidade em
geral para a diversidade cultural (Betancourt et al., 2017).
No contexto educacional, oficinas de arte oferecem uma abordagem inclusiva e
acessivel para o aprendizado intercultural. Segundo Fiske (1999), a arte € uma

linguagem universal que transcende barreiras linguisticas e culturais,
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permitindo uma comunicagdo profunda e significativa entre pessoas de
diferentes origens. Portanto, ao integrar atividades artisticas no curriculo
escolar, educadores nao apenas promovem a criatividade e a expressao
pessoal, mas também incentivam a compreensao e o respeito pela diversidade
cultural (Malchiodi, 2012).
Em resumo, as oficinas de arte desempenham um papel vital na integragao de
criangas refugiadas, oferecendo um meio terapéutico e educacional para
processar experiéncias traumaticas, fortalecer habilidades sociais e culturais, e
promover um ambiente inclusivo e acolhedor nas comunidades de destino.
Investir em programas que valorizem a arte como uma ferramenta de
integracdo nao apenas beneficia as criancas refugiadas individualmente, mas
também enriquece as comunidades locais ao celebrar a diversidade cultural e

promover a coesdo social (Fazel et al., 2012; Baker, 2013).

Utilizacao de projetos artisticos colaborativos para promover a

inclusao de criangas imigrantes

Para compreender a utilizagcdo de projetos artisticos colaborativos na
promog¢ao da inclusdao de criangas imigrantes, € fundamental considerar o
contexto multifacetado em que essas criangas estdo inseridas. Segundo Hall
(2006), a identidade cultural € um processo dindmico moldado pelas interagdes
individuais e coletivas dentro de um ambiente diversificado. No caso das
criangas imigrantes, esse processo pode ser especialmente desafiador devido
a necessidade de adaptacdo a novos contextos socioculturais e educacionais
(Silva, 2010).

A arte colaborativa oferece uma plataforma uUnica para criangas
imigrantes explorarem e expressarem suas identidades culturais de maneira
coletiva. De acordo com Heath (2001), projetos artisticos colaborativos
promovem a cooperacido, o compartiihamento de experiéncias e a construgao
de narrativas comuns entre os participantes. Essa abordagem nao apenas
fortalece os lacos comunitarios, mas também amplia as perspectivas
individuais ao integrar diferentes visbes de mundo e tradigdes culturais
(UNESCO, 2006).

Pesquisas indicam que a participagdo em projetos artisticos colaborativos pode
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aumentar a autoestima e o senso de pertencimento das criangas imigrantes em
suas novas comunidades (Gardner, 1994). Ao trabalhar em conjunto com
colegas e facilitadores, essas criangcas aprendem a valorizar suas préprias
contribuicdes culturais enquanto desenvolvem empatia e respeito pelas
experiéncias dos outros (Foster, 2008).
No contexto educacional, a arte colaborativa ndo apenas enriquece o
aprendizado das criangas imigrantes, mas também promove a inclusao social e
cultural dentro da sala de aula. Segundo Banks (2008), curriculos que
incorporam praticas artisticas colaborativas incentivam a diversidade cultural e
ajudam a construir pontes entre diferentes grupos étnicos e linguisticos. Essa
abordagem nao apenas fortalece o entendimento intercultural, mas também
prepara as criangas para viverem em sociedades cada vez mais globalizadas
(Heath, 2001).

Além dos beneficios individuais e educacionais, projetos artisticos
colaborativos também contribuem para o desenvolvimento de comunidades
mais inclusivas e coesas. De acordo com Eisner (2002), a arte € uma forma
poderosa de comunicagdo que transcende barreiras linguisticas e culturais,
permitindo que criangas imigrantes e seus pares compartilhem historias,
tradicbes e aspiragdes comuns. Essa troca cultural ndo so enriquece o tecido
social local, mas também fortalece o capital social ao promover relacdes
positivas e colaborativas entre diferentes grupos (Banks, 2008).
Em resumo, a utilizacdo de projetos artisticos colaborativos representa uma
estratégia eficaz para promover a inclusdo de criancas imigrantes,
proporcionando-lhes um espago seguro e criativo para explorar, expressar e
valorizar suas identidades culturais unicas. Investir em iniciativas que integrem
arte colaborativa ao curriculo escolar ndo apenas enriquece o ambiente
educacional, mas também fortalece os lagos comunitarios € promove um
entendimento mais profundo e respeitoso entre individuos de diferentes origens
culturais (Heath, 2001; Gardner, 1994).

Consideragodes finais
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Ao longo deste estudo, exploramos a importancia da arte como um
poderoso instrumento para a integracéo e inclusdo de criangas imigrantes e
refugiadas no contexto educacional. Através da anadlise das diferentes
perspectivas tedricas e evidéncias empiricas apresentadas, podemos concluir
que a arte desempenha um papel fundamental ndo apenas na expressao
cultural e no desenvolvimento pessoal dessas criangas, mas também na
promogao de ambientes educacionais mais inclusivos e sensiveis a
diversidade.

A arte, como destacado por diversos autores, oferece uma linguagem universal
que transcende fronteiras culturais e linguisticas (Hall, 2006; Eisner, 2002). Ela
proporciona um meio seguro e criativo para que criangas imigrantes expressem
suas identidades culturais unicas, fortalecendo seu senso de pertencimento e
autoestima (Silva, 2010; Gardner, 1994). Além disso, atividades artisticas
colaborativas ndo sé incentivam a cooperacao e o entendimento mutuo entre
diferentes grupos, mas também promovem a valorizagcdo da diversidade
cultural dentro das comunidades escolares (UNESCO, 2006; Banks, 2008).
As oficinas de arte, em particular, emergem como espagos terapéuticos
essenciais para criangas refugiadas, oferecendo nado apenas um meio de
expressao emocional, mas também um caminho para reconstruir narrativas
pessoais e coletivas (Malchiodi, 2012; Fazel et al., 2012). Essas praticas nao
apenas ajudam no processo de integragdo social, mas também fortalecem a
resiliéncia dessas criangas diante dos desafios traumaticos enfrentados em
suas jornadas migratérias (Baker, 2013; Hodes et al., 2008).
No entanto, para que esses beneficios sejam plenamente realizados, é crucial
que os educadores e facilitadores sejam adequadamente preparados e
sensibilizados para reconhecer e valorizar as diversas experiéncias culturais
trazidas por seus alunos imigrantes. Integrar elementos da cultura de origem
das criangas nos curriculos escolares nao apenas enriquece O processo
educacional, mas também cria um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e
enriquecedor para todos os estudantes envolvidos (Heath, 2001; Foster, 2008).
Portanto, diante dos desafios globais contemporaneos relacionados a migracao
e refugio, a promocgao de iniciativas que utilizem a arte como meio de
integracédo e inclusdo se apresenta ndo apenas como uma estratégia eficaz,

mas como um imperativo moral e social. Investir em programas que valorizem
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a diversidade cultural e promovam o dialogo intercultural ndo s6 beneficia as
criangas imigrantes e refugiadas individualmente, mas também contribui para o
fortalecimento de comunidades mais coesas e solidarias em escala global.
Assim, ao reconhecer e aproveitar o potencial transformador da arte na
educacao infantil, podemos nao apenas facilitar a adaptagdo e o
desenvolvimento dessas criangas em novos ambientes, mas também cultivar

um futuro mais inclusivo e compassivo para as geragdes vindouras.
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A PEDAGOGIA DO FUTSAL

Denis Geraldes de Salles

Resumo

O Futsal escolar ficou um pouco banalizado devido alguns professores
soltarem a bolapara os alunos jogarem sem qualquer tipo de perspectiva ou
finalidade, porém quando bem coordenado, com finalidades definidas, as
especificidades do Futsal pode ser bem interessante na escola tendo como
objetivo sua parte pedagdgica.

O nosso foco é desenvolver o aluno através do esporte que no caso
especifico do nosso trabalho é o Futsal, gerando melhor qualidade de vida e
fortalecer os aspectos cognitivo e motor bem como a socializagéo, trabalho
em equipe e estratégias, levando assim a crianca também a tornar-se mais
autbnoma e participativa, potencializando valores interessantes que Ssao
aprendidos e trabalhados durante a iniciativa de ministrar oFutsal nas escolas

e mais especificamente nas aulas de educacéo fisica.

Introducao

O futsal surgiu na década de 30 e segundo Fonseca (2007) existe um
polémica de onde teria sido criado o futsal, Brasil e Uruguai disputam esta
patente sendo que relatos e publicacBes histdricas ndo permitem saber.
Polémicas a parte o fato é que desde que surgiu na década de 30 ndo parou
de crescer e caiu no gosto de praticantes e hoje é jogado praticamente no
mundo todo.

O termo pedagogia vem do grego pai de gogos e era composto inicialmente
pai dos (criangas) e gogia (conduzir / acompanhar) atualmente a pedagogia é
considerada como sendo um conjunto de saberes que compete a educacao
engquanto fendmeno tipicamentesocial.

Como o esporte esta aliado a pedagogia poderia ajudar o desenvolvimento
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global dos alunos (interrogacdo) e as possibilidades de intervencdes dos
professores (interrogacéo). De acordo com sales (2011, pag. 45) “ a pratica
do futsal, associando os conteudos do futsal como modalidade especifica
com a proposta educativa, depende de noOs professores que conduzem

essas praticas Com isso podemos apresentar e discutir os principios
pedagdgicos do esporte e as possibilidades de desenvolvimento do aluno no
ambiente escolar.

Buscando alternativas e possibilidades para que através do esporte e sua
Iniciagdo no ambito escolar os alunos sejam levados a conhecer as diversas

possibilidades de conhecimento e ndo simplesmente o jogar por jogar.

Justificativa

O fato de unir um esporte fascinante como o futsal do qual gostamos muito e
praticamos e analisar as possibilidades pedagdgicas no ambiente escolar
aproveitando sua grande aceitacdo e pratica entre 0s jovens é muito
gratificante para qualquer educador amante do esporte. O futsal podera ser
um dos caminhos de formacdo, educacdo, disciplina e estratégia para o
completo desenvolvimento do cidaddo atravésdo esporte e além da salde e
do bem-estar, ele podera praticar atividade fisica e esportiva.

Este trabalho pedagoégico do esporte € muito importante também para a
sociedade, pois os alunos além de praticar o esporte também serdo
orientados a respeitar as regras do jogo, o trabalho em equipe, respeitar o
colega do time e seu adversario.

Esses principios pedagdgicos terdo influéncias positivas no convivio social e
em todas suas fases da vida.

O esporte ndo pode ser utilizado na escola como captacao de talentos, o que
se espera na aprendizagem trabalha uma outra vertente, ou seja educacéo
integral e ndo para o auto rendimento, a idéia do projeto do Futsal na escola é
muito mais amplo, a busca pela educacdo com qualidade se torna
fundamental se pensada em conjunto com todas as areas inclusive o Futsal, o
esporte se torna um facilitador em um processo pensado para o amplo
desenvolvimento do aluno, ajudando também em uma melhor qualidade de

vida pois 0 jovem que pratica esportes tem maior probabilidade de ser um
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adulto ativo.

Quando é gerado uma melhor qualidade de vida, o desenvolvimento integral
do aluno fica mais préximo, tornando-se capaz de participar decisivamente do
processo com autonomia e se sentindo integrado a escola e a sociedade, e é
exatamente esse o propdsito de inserir essa cultura desde os primeiros anos
de aprendizagem, proporcionando um elo entre o cognitivo, motor e
desenvolver um trabalho conjunto entreos varios eixos da educacéo integral e
participativa.

Processos de iniciagdo tanto no esporte como na educagdo como um todo
sdo objeto de busca as situacdes que facilitam a iniciativa do aluno em
integrar os conhecimentos e desenvolver o que se aprende e podemos ter
esse facilitador de aprendizagem através de um conjunto organizado com o
Futsal nas aulas de Educacédo Fisica que trard beneficios em todo processo

de ensino aprendizagem.
Objetivo

Este trabalho tem por objetivo analisar as questdes pedagogicas do futsal,
visando umamelhoria na introducéo e na metodologia do esporte no ambiente
escolar em suas préticas.

Em um ambiente escolar a principal dificuldade dos professores & aliar o
conhecimentoque se pretende transmitir e o interesse dos alunos na matéria
desenvolvida, buscando um paralelo entre as aulas em sala com algum
esporte ou exercicio fisico que criasse um novo ambiente, pensando em
direcionar as pedagogias e a parte conceitual do esporte através da disciplina,
regras, respeito, solidariedade, coletividade, tudo que o aluno pode se
beneficiar e extrair de positivo desta parte pedagdgica que o esporte
proporciona quando direcionado para este objetivo e propoésito.

Buscando aliar a educacéo e os esporte tracando um elo de suas esséncias,
0 bem-estar fisico e mental com propostas e estratégias bem definidas. O
integral desenvolvimento do aluno em toda sua plenitude serd a estratégia
para que essa busca seja uma realidade em nossas aulas de futsal na
educacao fisica Escolar sempre respeitando as caracteristicas individuais de

cada um e tratando com igualdade e respeito levando em consideragao a
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faixa etaria e os processos de desenvolvimento em seus estagios , com
énfase na participacdo efetiva de todos sem privilegiar os melhores ou as
aptidées fisicas, sempre focando a inclusdo e o esporte para todos na
concepcao pedagogica do que esta se propondo e neste caso o Futsal nos
oferece um amplo e vasto campo de atividades voltadas para a
incluséo,respeito,cooperacédo, igualdade, desenvolvimento, e principalmente o
objeto de nossa busca que € a pedagogia do Futsal.

Para que o objetivo seja alcancado serd necessario estar atento aos diversos
niveis de cada aluno, e as possiveis dificuldades de cada um, o nivel de
conhecimento e através deum mapeamento poder definir as estratégias e a
iniciacdo do esporte como um todo eem toda sua caracteristica.

Como ponto principal serd encontrar o equilibrio entre o jogo e a competicdo
com o respeito ao proximo e aos valores éticos e morais, o professor sempre
que possivel deve conversar com seus alunos sobre o jogo seus valores e
suas regras e também as regras da sociedade fazer uma reflexdo junto aos

alunos e trabalhar em conjunto o esporte e a educacao.

Metodologia

Revisdo literaria, nossa pesquisa foi baseada em livros e artigos,
aprofundamos e analisamos sobre o futsal e sua historia e também entender
mais sobre a pedagogia e suaesséncia.

Usamos a sala de leitura da biblioteca da universidade e também em nossas
casas, atualmente varios sdo os conceitos e as abordagens sobre a formacgéo
dos jovens, muitasdas vezes ficamos em duvida de qual a metodologia correta
e as maneiras de aplicacdo, ou se estamos no caminho certo no planejamento
tracado e se estdo adequados com 0 que se espera alcancar na pedagogia
através do esporte.

Neste caso temos a modalidade especifica (esporte) e a proposta educativa,
como fazer corretamente a abordagem e extrair o melhor de ambas. Para isso
fizemos uma alternancia entre livros e artigos fizemos muitas reflexbes pois
nosso trabalho foi feito em dupla, com isso nos proporcionou a possibilidade
de trocarmos muitas ideias sobre oque cada um leu e assim desenvolver esse

projeto do esporte voltado para a educagéo completa incluindo as virtudes do
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de tudo que se pode ser captado da modalidade proposta que neste caso é o

Futsal na aula de educacéo fisica.

Revisdo de Literatura

As primeiras abordagens pedagogicas na educacéo fisica na década de 70 e
em grande parte do regime militar miravam o esporte, a técnica e a aptidéo
fisica, rompendo esse pensamento surge a abordagem desenvolvimentista de
Gotani por uma pedagogia pensando no desenvolvimento motor e assim
comeca a surgir ao longo da histéria diversas outras abordagens como:
psicomotricidade de Le Bouch, construtivista de Joao Batista Freire, as
abordagens criticas, a cultural, de jogos cooperativos, da saude renovada e 0s
parametros curriculares nacionais ( PCNS ), formando um amplo campo de
abordagens pedagogicas na educacéao fisica. Cabendo aos profissionais da
area escolherqual perspectiva de aula que pretende aplicar aos seus alunos,
onde 0 mais importante sao 0s objetivos que se propde a alcancar.

O que realmente importa sdo os principios que o professor se propde a
ensinar, cada caracteristica serdo destacadas e contribuird para que a
pedagogia educacional e a educacdo fisica como um todo ganhe notoriedade
e se estabeleca através do seu aspecto principal de cultura corporal por meio
destas reflexdes pedagdgicas, abordagem e particularidade individual e do
professor.

Segundo Darido (2003, pag. 22) " A inclusdo destas dimensodes significa que
as aulas de educacéo fisica deixem de ter um enfoque apenas ligado ao
aprender a fazer mas incluem uma intervencéo planejada do professor quanto
ao conhecimento que esta por tras do fazer".

Esta capacidade de intervencao do professor € fundamental no processo de
aprendizagem consolidando e complementando as abordagens pedagdgicas.
Logo podemos imaginar que o sentido da aula e os seus caminhos séo
direcionados pelo discernimento individual e da maneira proposta pelo
professor , as corre¢des , a dinamica

, 0 tempo , ou seja , sua proposta de trabalho devera estar voltado e inserido
num conjunto de todos os fatores citados anteriormente porém com as suas

caracteristicas individuais , e a sua experiéncia sobre o tema desenvolvido. A
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consolidagédo da educacdo e da proposta pedagogica ficaria vazia se néo
tivesse uma particularidade ou um toque de improviso , seja ela para correcéo
ou instrucdo visando a melhora do comportamento esperado do aluno. O
professor é quem conhece realmente com o que est4 lidando , qual a situagédo
atual , o quadro , o diagnostico , portanto compete sim a ele o melhor
momento de parar e refletir o que estad certo , 0 que esta errado , se a
proposta € adequada e se os resultados esperados surtiram algum efeito
concreto. Qual a saida nas dificuldades encontradas ? Respostas que o
profissional encontra dentro das suas aulas.

De acordo com Freire (1996, pg.39) " ndo posso ser professor, se nao
percebo cada vez melhor que, por ndo poder ser neutra, minha pratica exige
de mim uma definicdo. Uma tomada de posi¢cdo. Decisdo. Ruptura. Exige de
mim escolha entre isso e aquilo".

O professor tem diversos caminhos e as diretrizes, muitas abordagens
pedagogicas, os PCNs, mas a sua percepcdo sera fundamental para que o
desenvolvimento da aula e suaspropostas sejam alcancadas. Essa € a parte
que cabe ao professor, que fundamentard o caminho que ser& percorrido para
que as suas ideias alinhadas com as diretrizes pedagdgicas alcance os
resultados satisfatérios. Um conjunto de fatores podem se equilibrar e dar a
sustentacao necessaria fazendo com que o embasamento tedérico e pratico do
professor no dia dia e no convivio com os alunos traga um conhecimento
prévio do que pode ser melhorado e as caracteristicas dagueles a quem esta
pretendendo transmitir o seu conhecimento. De acordo com Scoglia(1996)
basicamente para o fluir do nosso processo de ensino, faz-se muito
importante 0 uso de uma metodologia adequada, onde a comunicacao deve
ser um dos seus pontos relevantes.Pois é necessario se utilizar de uma
linguagem propria as diferentes faixas etarias.

Cada préatica pedagogica pode ser trabalhada em diferentes turmas e em
diferentes ambientes de ensino , ndo se pode ser refém de uma ou outra
abordagem ou pratica pedagdégica. Nao pode haver fixagado por uma pratica e
levar pra sempre , tudo pode ser trabalhado e melhorado , de acordo com o
trabalho desenvolvido pode haver erros e eles sdo importantes para
experiéncias futuras , os erros também sdo importantes , para que no futuro o

que saiu dos eixos sejam melhorados e bem distribuidos nos ambitos
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educacionais e pedagogicos.

De acordo com Darido (2003, pg.22) “na verdade as introducfes destas
abordagens no espaco do debate da educacdo fisica proporcionam uma
ampliacdo da visdo da area, tanto no que diz respeito a sua natureza, quanto
no que refere aos seus pressupostos pedagogicos. ”

A Educacéo fisica acaba sendo privilegiada diante desses debates no que diz
respeito as varias concepc¢des pedagodgicas , 0 espaco dado a iniciativas e
estudos das abordagens se tornam muito saudaveis ampliando o campo de
visdo e assim surgindo muitas idéias e modelos inovadores proporcionando
ainda mais alternativas para serem implantadas no sistema de ensino |,
independente de preferéncias ou modelos de aula , caracterizando um
crescimento para todos os profissionais que estdo dispostos a mudar a
realidade da educacéo no Brasil.

Na sua criacdo em 1930 era chamado de futebol de saldo e as primeiras
regras redigidas em 1933, com o tempo de 20 minutos divididos em dois
tempos, goleiro ndo podia sair da sua area, nao podia fazer gols dentro da
area, escanteio e lateral eram cobrados com as méos, essas estavam entre
as principais regras do jogo. A partir de 1990 surge o futsal e a Federacao
internacional de futebol associados ( FIFA ) como reguladora, as dimensdes
da quadra aumentam e as principais regras supracitadas sao alteradas, pode-
se fazer gols dentro da &rea, escanteio e lateral sdo cobrados com 0s pése 0
goleiro pode sair da area, a partir dai o jogo torna-se mais rapido e dinamico ,
direcionando suas caracteristicas para um esporte de mais contatos e
exigindo raciocinios mais rapidos e tomadas de decisbes , levando o
praticante a ser mais rapido em suas abordagens tanto na defesa como no
ataque.

Exigindo um bom preparo fisico e um bom senso de colocacgéo e percepcao ,
trocas de posi¢Oes constantes e variaveis dentro do jogo , controle de bola ,
nocéo de tempo e espaco sdo amplamente trabalhados no futsal. A troca de
jogadores € muito rapida , cada jogador fica em quadra por pouco tempo
devido a grande movimentacdo , em jogos profissionais um jogador

permanece em Quadra por no maximo 3 minutos e isso € uma constante no
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jogo , a participacdo de todos é fundamental , ou seja , todos se sentem
importantes para o time. Outra caracteristica € em relacdo ao goleiro que
assim como no futebol de campo cada vez participa mais do jogo com 0s pés ,
precisando aprimorar 0os passes e até mesmo chutes ao gol adversério ,
sendo algumas vezes decisivos dentro da partida com gols ou assisténcias ,
goleiro que ndo sabe trabalhar bem com os pés n&do tem muito espaco no
Futsal moderno , pois a versatilidade ndo cabe apenas ao goleiro , no Futsal
todos os jogadores atacam e todos os jogadores sdo obrigados a marcar , 0
esquema de jogo seja qual for depende da participacdo coletiva e se uma
peca ndo funciona todo o sistema acaba comprometido , por iSso o0 esporte é
fascinante , de constante participacéo e interacao.

Segundo Santana (2004, pg. 128) “ numa correlacdo possivel entre as
exigéncias do jogo

e as habilidades, eu diria que é um jogo de muito contato, de perda e
recuperacédo de bolae por exceléncia de muita marcacao. ”

Essa dindmica do futsal, devido as suas dimensdes proporcionam muitos gols
e se faz interessante para seus praticantes, fazendo com que 0 jogo se torne
atraente sendo praticado pelo mundo todos nos dias de hoje, tornando-se
cada vez mais conhecido através da midia que atualmente vem dando mais
espaco para 0 esporte e consequentemente atraindo cada vez mais
patrocinadores, o que é fundamental para suaconsolidagéo , e atraindo mais
praticantes e admiradores também , pois a visibilidade se torna maior e a
procura de novos adeptos sdo maiores , levando o esporte ao crescimento.
Possibilita também que clubes e instituicdes do futsal se organizem
estruturando as competicdes nacionais e internacionais, lembrando que o
futsal ndo € esporte olimpico, mas temos a copa do mundo de futsal
organizada pela FIFA, é exatamente um problema entre a FIFA e o Comité
olimpico internacional ( COI ) que faz com que o futsal ndo faca parte do
quadro de esportes olimpicos.

De acordo com Sales (2011, pg. 40) " O COI néo incluiu o futsal nas
olimpiadas enquanto a FIFA ndo liberar todos os jogadores de futebol,
independente de idade, para participacédo nas olimpiadas".

No futebol olimpico s6 podem participar jogadores menores de 23 anos, com
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a possibilidade de compor o time com somente trés jogadores acima dessa
idade, fazendo com que a participacdo dos principais jogadores profissionais
nao seja autorizada devidoa essa regra com a imposicao de limite de idade.
Em contrapartida o COI nao incluiu o futsal nos jogos olimpicos pois 0 mesmo
é aliado da FIFA, e diante desta indisposicdo entre FIFA e COIl quem acaba
perdendo sdo os amantes do futsal e futebol , que diante deste entrave nao
podem fazer nada a favor de seu esporte favorito

Aspectos politicos e financeiros travam um acordo que se arrasta por muitos
anos, fazendo com que um acordo que resolva esta situacdo fique
praticamente impossivel de ser resolvido de uma maneira que agrade esses
amantes de ambos os esportes e suas federacoes.

Contudo fica a reflexdo para que os dirigentes deixem de lado brigas e
vaidades e o0s esportes sejam levados mais a sério visando mais o0
entretenimento que seus fas tanto visam e assim proporcionando a
participacdo efetiva de todos os atletas independente desua idade.

O futsal é muito interessante como préatica pedagdgica dentro da educacgéo
fisica escolar, além de ser um esporte muito praticado na sociedade e bem
aceito pelas criancas e adolescentes, potencializa a capacidade
cardiorrespiratéria e por ser bem dinamico pois o0 aluno estd sempre em
contato com a bola, faz com que o interesse pelo jogo aumente,
desenvolvendo também o trabalho em equipe , a socializacéo , a interagcéo

, € a competitividade saudavel , trabalhando o conceito do jogo coletivo e a
busca pelo jogo limpo e as virtudes do Futsal.

O futsal pode ser trabalhado em duas vertentes, na educacéo fisica escolar
sem que uma sobreponha a outra, ou seja, como modalidade esportiva
especifica e como proposta educativa. Na proposta esportiva focando os
fundamentos técnicos como passe, drible, finta, etc. E na proposta educativa
privilegiando contetdos relacionados ao combate a violéncia, diferengas de
géneros, apreciacao critica, diversidade, utilizacdo do espaco eas regras. (
Sales, 1996).

Criando diversas possibilidades de aula e metodologia, facilitando o
conhecimento e asdinamicas do esporte como um todo , as regras , o respeito
ao adversario , a coletividade e o bom senso sobre as adversidades dentro de

uma partida.
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Segundo Freire (1996, pg. 27) "outro saber fundamental a experiéncia
educativa é o que diz respeito a sua natureza. Como professor preciso me
mover com clareza na minha pratica. Preciso conhecer as diferentes
dimensbes que caracterizam a esséncia da pratica, o que me pode tornar
mais seguro no meu proprio desempenho”.

O profissional que busca a esséncia do que lhe propde a ensinar atinge o alvo
principal,a experiéncia e o método sdo importantes, porém a objetividade da
proposta é tdo fundamental e capaz de desfazer paradigmas e as
preconcepc¢des de um modelo de aula tradicional e as vezes ultrapassado em
suas praticas. Neste caso o futsal como proposta contribui para um amplo e
vasto trabalho motor, cognitivo, cultural e de saude , propiciando autonomia e
interacdo do aluno com os colegas , a participacdo de todos e a cultura do
jogo.

O professor criara diversas possibilidades e com isso a pratica, a tedrica, e
todo o processo de ensino aprendizagem alcangara o objetivo fim. As
alternativas criadas numaaula de futsal na escola ndo pode haver excluséo,
seja ela por género, etnia, classe social ou deficiéncia fisica ou intelectual.
Porque cada vez mais as garotas estao praticando o esporte, cabe também
ao professor trabalhar sempre as diversidades quais forem elas, quebrando o
tabu de que futebol e futsal é esporte exclusivo de homens. Segundo
Santana ( 1996 pag 137 ) “ O ideal é trabalhar com a metodologia da
participacdo, onde aparticipacdo em todo processo de ensino-aprendizagem é
coletiva, participam desse processo os Pais, comunidade e Escola para obter
sucesso nas intervencdes na escola e oferecer aos alunos melhor qualidade
de vida.”

O cenério comecou a ser mudado cabendo aos profissionais e a sociedade
dar continuidade no processo que inclui todos independente de qualquer coisa
no esporte , a inclusdo no esporte ndo pode ficar somente na teoria , temos
que pratica - la em no dia dia e nos esportes , levando a bandeira do esporte
para todos sem barreiras culturais , morais , ou qualquer outra que possa
impedir.

Para Freire (1996, pg. 50) "nas minhas relagbes com o0s outros, que nao
fizeram necessariamente as mesmas opg¢des que fiz, no nivel da politica, da

ética, da estética, da pedagogia, nem posso partir de que deve "conquista-
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los", ndo importa a que custo, nem tampouco que pretendam "conquistar-me".
O que se espera na educacao e determinagéo e a confianga sobre o assunto
abordado, diferencas fazem parte das nossa vida, a diversidade de saberes
se confrontam nas ideias e ndo pode se contrapor a educacgao, o futsal
quando bem trabalhado na escola e suas questdes pedagdgicas tera papel
importante na formacéo dos alunos e pensando nodesenvolvimento integral: O
respeito as regras do jogo, aos companheiros de equipe, aos adversarios,
cooperacao e trabalho em equipe estratégias se enquadram no conceito de
jogo que pode ser levado para fora, ou seja, além das quadras.
Proporcionando fundamentos duradouros aos alunos em uma concepcao de
esporte, o futsal na escola néo visa formar atletas e sim pessoas autbnhomas,
reflexivas e completas. De acordo com Sales ( 2011 pag.45 ). “ No esporte
voltado para a educacéo encontramos como objetivo principal a formacgao do
individuo em todas as suas formas de expressao ( motor , cognitivo e sdcio
afetivo ).

O Futsal pode e deve ser voltado para a educacdo e desenvolvimento no
ambito escolar , ndo pode ser visto como o famoso "rola bola " podemos
mudar o rumo deste esporte e integrar o que se tem de melhor , suas
pedagogias e as suas particularidades.

A mudanca comeca no conceito de como encaramos 0 ensinar , as praticas
propostas , aeducacgao e o esporte podem ser integrados e complementar os
saberes , e através desta perspectiva que objetivamos trabalhar esse esporte
qgue pode oferecer grande oportunidade de trabalho e melhora dos aspectos
pedagdgicos dentro da educacéo fisica escolar , criando diversas formas e
métodos de desenvolvimento para todos os alunos e alunos , com deficiéncia
ou sem deficiéncia através de jogos reduzidos , adaptados , jogo formal ,
fundamentos , ensinando a cultura e as regras , 0 conceito , o procedimento e
os valores éticos do Futsal.

As variagdes e suas pedagogias ficam a cargo do professor , alternativas néao
faltam para serem ministradas durante as aulas para que no ambito escolar
sejam respeitados os estagios de cada aluno e suas caracteristicas individuais
, fazendo reflexdes e avaliando a cada aula o que foi positivo e 0 que pode ser

melhor avaliado no contexto geral.

Denis Geraldes de Salles



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

Consideracoes finais

Nosso trabalho se fundamentou em pesquisas de boas literaturas da area da

educacao fisica, Pedagogia e do futsal, contou com a orientacdo dos

Professores Terrinha e Silvinho que nos mostrou importantes caminhos a

serem seguidos.

Nossa busca neste trabalho teve o proposito de através do esporte e das suas
virtudes e qualidades pedagdgicas mudar o panorama da educacédo fisica no
nosso pais, trazendouma viséo transformadora com a qualidade de transmitir a
exceléncia do movimento através do esporte aliado as bases pedagdgicas e
tendo como consequéncia os resultados através de boas praticas nas aulas de
educacao fisica nas escolas e assim elevar os niveis das aulas de esportes
praticadas em todos os niveis e fases da aprendizagem tanto do Futsal como
qualquer outro esporte desde que tenha um objeto euma busca concreta para
gue o aluno se desenvolva em toda a sua capacidade se tornando autbnomo e

consciente.
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A IMPORTANCIA DA SONDAGEM NA ALFABETIZACAO

Fernanda Ramos da Silva Brito

Resumo

Este artigo relata os grandes beneficios da sondagem na alfabetizacdo. A
sondagem séo atividades diagndsticas para que o professor saiba em qual
nivel de hipotese de escrita 0 educando esta, no momento da sondagem o
docente deve ser muito minucioso nas observacdes nédo excluindo nenhum
detalhe. A sondagem deve ser usada como ferramenta de auxilio para o
professor fazer as intervencdes corretas e adequando o planejamento das

aulas conforme as necessidades de aprendizagem dos alunos.

Palavras-chave: Alfabetizacédo; sondagem; intervencao.

1. Introducéo

Sabemos que a leitura e a escrita estdo presentes em todos os locais,
e que nos acompanha em diversos momentos da nossa vida e que atraves
dela se formam cidaddos melhores, que irdo escolher o caminho a se
percorrer para seu futuro.

Para se alcancar a alfabetizacdo, devemos explorar ferramentas que
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possa criar um olhar mais sensivel ao docente e uma delas é a sondagem.

A sondagem possui um papel fundamental na alfabetizacao, pois é por
intermédio dela que o professor vai ter um diagnostico mais preciso.
Averiguando o conhecimento do aluno sobre a escrita, vai obter informagdes
sobre o processo de aprendizagem de cada educando, definir as possiveis
intervencdes e elaborar seu planejamento, as atividades devem ser
contextualizadas com o dia a dia da crianca, tornando um ambiente mais
prazeroso, procurando envolvé-los, a fim de promover novas experiéncias,
proporcionando situagbes qualificadas para gerar novos avangos ha
aprendizagem dos alunos.

Neste projeto de pesquisa sera tratada a importancia da sondagem na
alfabetizacdo tendo como objetivo geral a alfabetizacdo dos alunos. Este

trabalho obteve um resultado bem esclarecedor.

2. Objetivo

O objetivo deste artigo é de contribuir com a alfabetizacéo, utilizando a
sondagem como facilitador, a fim de compreender como o aluno consegue
entender a escrita, para que o professor faca as intervencdes necessarias

para alcancar seu objetivo.

2.1. Objetivos especificos

Para alcancar o objetivo geral desta pesquisa, serdo realizados 0s
seguintesobijetivos especificos:

- Através da sondagem descobrir o conhecimento prévio do aluno.
- Utilizar as intervencdes corretas.

- Defender a importancia da sondagem na alfabetizac&o.

3. Justificativa
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A técnica de sondagem é um recurso muito importante para conhecer
as hipoteses que os alunos ainda néo alfabetizados possuem sobre a escrita
alfabética e o sistema de escrita de modo geral, portanto este artigo é de
grande valia para a educacdo, auxiliando professores em um excelente
desenvolvimento em sala de aula, o qual refletira em um melhor
aproveitamento dos alunos.

Sendo assim, a sondagem deve ser utilizada e introduzida desde cedo
no planejamento, sempre tornando o aluno foco da intervencdo a ser

desenvolvida, para que se alcance o objetivo: alfabetiza-los.

4. Metodologia

Como metodologia para o desenvolvimento do presente trabalho foi
utilizada a pesquisa bibliografica (artigos, livros e publicacdes), autores
(Aratangy e Vasconcelos) que estdo relacionados ao tema e tendo pesquisa
de campo, ou seja, observacdes em sala de aula.

Aratangy e Vasconcelos destacou que a sondagem tem como finalidade o
docente identificar quais hipéteses de escrita 0 aluno se encontra, para em
seguida realizar mediacfes através das atividades planejadas.

5. Alfabetizacao

A alfabetizacdo ndo é algo simples e sim complexo, como o nome ja
diz é um processo de alfabetizacdo, onde nao fixa apenas na habilidade de
ler (decodificar) e escrever (codificar), mas sim da interpretacdo de textos e
da linguagem de forma geral. Sendo assim, compreendemos que a
aprendizagem da leitura e escrita se faz por dois caminhos, a técnica
(alfabetizacéo) e socialmente (letramento).

A alfabetizacdo é a fase mais importante da crianca, esse periodo é
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marcado por muitas descobertas. A criangca deve ser vista como um ser
individual, levando em consideracdes suas experiéncias vividas, ou seja, as
criancas ja vém para a escola com ricas experiéncias de aprendizagem em

seu cotidiano.

5.1. Conhecimento prévio

Devemos sempre considerar o conhecimento prévio de cada aluno
como ponto de partida para a aprendizagem, dai se da a importancia da
sondagem na alfabetizagéo.

Conforme publicado no site nova escola (2011):

“Para Piaget, todo conhecimento somente é possivel porque
h& outros anteriores. E dessa maneira que se desenvolve a
inteligéncia. Desde o nascimento, as pessoas comecam a
realizar um processo continuo e infinito de constru¢do do

conhecimento”.

Para conduzir o aluno a aprendizagem especifica da leitura e da
escrita é necessario que o docente antes de iniciar as atividades do
planejamento elabore sondagens para identificar o conhecimento prévio do

discente.

5.2. Sondagem

O professor deve realizar as sondagens constantemente e logo de
inicio, poisse o0 docente comecar a abordagem de um conteddo sem

antes identificar o que seus alunos conhecem sobre o tema que sera
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tratado tera problemas futuros. A sondagem deve ser realizada de forma

livre e individual.

5.3. O que é “sondagem”?

Sondagem € uma avaliacdo diagnostica das hipéteses da escrita de
cada discente e serve também para avaliar seu desenvolvimento do

processo de aprendizagem.

Segundo Aratangy e Vasconcelos (2009):

‘O instrumento tem como objetivo identificar a fase da
hipétese de escrita em que se encontra o aluno, para
posterior planejamento de atividade de intervencéo
pedagdgica pela professora alfabetizadora”.

6. Consideracdes Finais

Esta pesquisa foi organizada de forma a facilitar e orientar o
trabalho do professor em sala de aula e também contribuir para a
alfabetizacdo dos alunos.

Um planejamento de aula bem feito permite um trabalho mais seguro e
organizado e sucesso na alfabetizacéo dos alunos.

O professor tem que trabalhar sempre com qualidade, respeito e

dedicagéo.

7. Referéncias
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A ARTE INSERIDA NO PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM NO ENSINO FUNDAMENTAL

Giovania Ferreira Barbosa

RESUMO:

O presente artigo traz uma reflexdo em que a “artes visuais” ja esta presente
no dia a dia das pessoas, de forma ignorada. E relevante considerar que tudo
gue pode ser alcancado pelos olhos e pelas méos tem artes em si, basta que a
sensibilidade esteja agucada, enfim, a arte esta presente o tempo todo em todo
lugar. E preciso que o professor esteja instigando a imaginacéo e trabalhando a
expressdo do educando em que o mesmo possa ser beneficiado neste
contexto e possa ter um desempenho muito melhor em suas aprendizagens e
incentivando o ensino da arte. Sabe-se que é possivel melhorar o desempenho
do aluno em um trabalho interdisciplinar, levando-o a desenvolver a sua
imaginacdo em um tempo bem maior, adquirindo habilidades necessérias a um
bom aprendizado. E extremamente necessario que o professor revalorize a
disciplina e faca exercicios da criatividade do aluno, nas aulas comuns em que
outras disciplinas apontem esta possibilidade, despertando dessa forma o
senso critico e do melhor aproveitamento dos contetdos das aulas.

Palavras-chave: Artes Visuais; Aprendizagem; Ensino de Arte;

1. OS PROFESSORES E A PRATICA PEDAGOGICA PARA ENSINAR ARTES

EM SALA DE AULA E NA ESCOLA

“Por meio das aulas artisticas que ocorre parte das interagdes sociais e ajuda nas

trocas de vivéncias”.

A arte na escola ja foi considerada matéria, disciplina, atividade, mas sempre

mantida a margem das areas curriculares tidas como mais “nobres” curriculares

menos privilegiado corresponde ao desconhecimento, em termos pedagdgicos, de

como se trabalhar o poder da imagem, do som, do movimento e dar percep¢ao

estética como fontes de conhecimento.
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O Ensino Fundamental, de acordo com o artigo 32 da mesma Lei
(BRASIL, 2008), objetiva a formacéo bésica do cidadao, garantindo
‘o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo”;, “[...] a
compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a
sociedade”. ( www.portaleducacao.com.br.>.acesso em: 24 jan.2019)

Ao aprender arte na escola, o jovem podera integrar os multiplos sentidos
presentes na dimensao do concreto e do virtual, do sonho e da realidade. Tal
integracdo € fundamental na construcdo da identidade e da consciéncia do jovem,
que podera assim compreender melhor sua insercdo e participacdo na sociedade.
Segundo Freitas (2006):

Se na minha pratica de sala de aula eu tivesse como fundamentacéo
esta teoria, ndo acrescentaria nada ao universo dos alunos, porque
com certeza serd muito mais contagiante para eles um rap ou um
cantor em destaque na midia do que”. (, Bach, Mozart. Além do mais
eu estaria contribuindo para que sofressem mais uma excluséo, a
exclusdo cultural. Além das tantas que ja sofrem! (FREITAS,
Joseline Borgo Fernandes de, 2006)

E necessario que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico, ou
seja, entendam que suas experiéncias de desenhar, cantar, dancar, filmar, video
gravar ou dramatizar. As atividades artisticas ndo sao atividades que visam a distrai-
los da “seriedade”.

Sabe-se que, ao fazer e conhecer arte, o aluno percorre trajetos de
aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o
mundo. Além disso, desenvolvem potencialidades (como percepcéo, observacéo,
imaginacéo e sensibilidade) que podem contribuir para a consciéncia do seu lugar
no mundo para a compreensdo de conteudo das outras areas do curriculo.

O importante neste estagio atual da educacao brasileira é que os professores
gue se dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias pratico-
tedricas interpretando, criando e apreciando arte, assim como exercitem a reflexao

pedagogica especifica para o ensino das linguagens artisticas.
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“Sempre utilizar muito as linguagens da arte no cotidiano da sala de aula e
produzir trabalhos utilizando o desenho, a pintura, a modelagem, a colagem,
a construcéo, entre outras, e desenvolver o gosto, o cuidado e o respeito
pelo processo de producéo e criacdo (MACEDO; KARLA,2013)

E necessario que nos cursos de especializacio atuais ou cursos de formac&o
continua tenham estratégias didaticos para a sala de aula, nos quais os alunos
sejam levados a refletir e desenvolver trabalhos com a arte em contexto escolar,
visando com atividades programadas abrangendo diversas disciplinas e temas

abordados dentro da rotina dos trabalhos artisticos escolares.

De acordo com aBCNN (Base Nacional Comum Curricular), a

“Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancgas e
diferencas entre elas”, produzir atividades que consigam comportar a bagagem
histérica da crianca e fazé-la se expressar e ver a expressao do outro sao
importantes para seu desenvolvimento.

(https://lwww.menteemovimento.com.br/single-post/A-importancia-da-arte-na-  vida-

das-pessoas>Acesso em: 18 fev.2019)

O pressuposto de que a arte favorece o exercicio critico e criativo dos
professores, permitindo que redefinam e recriem a propria pratica. Além disto ainda
ha a possibilidades de se tornar professor e ensinar muitos outros futuros artistas. “O
universo da arte é muito amplo”. Exalta Guto Nobrega. E Carlos Vergara
complementa: “Um artista nunca fica pronto, ha sempre novidade.” E vocé que adora
inventar moda? Sera esse seu caminho?! (TURINO, Fernanda. Instituto Ciéncia
Hoje/RJ. p.22-23).

Atualmente em pleno anos 2019 séc. XXI ainda se trabalha introduzindo e
explorando muito pouco além do que se poderia fazer nas salas de aula.
Professores costumam trabalhar apenas com a autoexpressdo com 0s alunos sem
introduzir outros saberes de arte. Por outro lado, ja existem professores
preocupados em também ensinar historia da arte e levar aluno a museus, teatro e

apresentacoes musicais ou de danca.
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Cada manifestagéo artistica proporciona tendo uma identidade, e até
mesmo, uma linguagem propria, mas todas nos levam a uma
coeréncia na qual a arte é sempre inspirada pelos sentimentos, pelas
emocles e opinides do artista. O artista usa a arte como uma
maneira de expressar 0s enigmas da vida e o0s verdadeiros
sentimentos.  (https://www.menteemovimento.com.br/single-post/A-
importancia-da-arte-na- _vida-das-pessoas>Acesso em: 18 fev.2019)

O professor de artes precisa estar consciente que esta disciplina abre
perspectivas para o aluno ter uma compreensdo do mundo de forma ampla e até
poética e que através da mesma é possivel ensinar nossas experiéncias de maneira
interdisciplinar e transversal, gerando um movimento de transformag¢ao permanente.
Saber que é preciso reordenar referéncias em todos os momentos, quando se tornar
necessario, ser flexiveis. Isso significa que ndo ha como separar o conhecimento a

criacao, flexibilizando o ensino de artes como condi¢cdo fundamental para aprender.

A sala de aula € um dos contextos educacionais de maior
importancia no desenvolvimento dos aluno(a)s, ja que é na sala de
aula que tém lugar os processos de ensino e aprendizagem. A
gualidade da aprendizagem dos educando(a)s é influenciada, em
grande parte, pela qualidade dos processos educacionais que
acontecem na classe e pela capacidade do professor(a) de analisar e
refletir sobre sua pratica a fim de tomar decisées que promovam a
aprendizagem e a participacéo de todo(a)s (DUK, 2006).

E necessario considerarmos que, mesmo com as dificuldades impostas,
precisamos levar ARTE para dentro das nossas salas de aula. Instigar os alunos a
se tornarem mais curiosos e interessados, bem como leva-los a conhecer e procurar
compreender um pouco mais Vvarios tipos de arte inseridas na propria cultura
brasileira e que passam despercebidas por toda a sociedade e ignorada pela

comunidade escolar.

Os professores da época muito desorientados tentavam alcancar as
capacidades do processo de ensino/aprendizagem nesta disciplina, utilizando varias
atividades que envolviam exercicios tais como: musicais, plasticas, corporais,

mesmo sem conhecé-los bem.

As faculdades que formavam para Educacao Artistica, criadas na época, ndo
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estavam instrumentadas para a formagdo mais sélida do professor, oferecendo

cursos eminentemente técnicos sem bases conceituais.

A implantacdo da Educacdo Artistica nas escolas e consequentemente nas
salas de aula do ensino fundamental Il, abriu um novo espago para O
desenvolvimento do processo ensino e aprendizagem de artes, mas ao mesmo
tempo percebeu-se que o sistema educacional enfrentava dificuldades de base na
relacdo entre teoria e pratica da disciplina, propriamente  dito.

(https://lwww.menteemovimento.com.br/single-post/A-importancia-da-arte-na-vida-

das-pessoas>.Acesso em:18 jan. 2019).

2. A SENSIBILIDADE ESTETICA ARTISTICA INSERIDA NA PRATICA
PEDAGOGICA PARA O DESENVOLVIMENTO ESCOLAR NO ENSINO
FUNDAMENTAL

“As portas abrem-se para 0 mundo, através das artes. Compreender seu discurso é ampliar
as dimensées da existéncia.”

A arte se constitui uma das formas de expressdo da realidade em que os
seres humanos podem produzir e inserir todo um contexto de vivéncia como:
sentimental, além da expressao interior e exterior passando a ser o produto da

criacao dos trabalhos planejados, datados, historicamente e socialmente.

Neste sentido, defende-se que o conhecimento sensivel por meio da
arte se constitui na relacdo que o professor possa ter com a arte na
condicdo de produtor ou de leitor/apreciador dela. Assim, a
caracteristica da comunicacao estética € a de que ela acontece no
ato da criacdo de uma obra artistica em constantes recriagées por
meio da cocriardo dos leitores/apreciadores >.Acesso em: 18
fev.2019)

A arte insere em si mesma caracteristicas e possibilidades da vivéncia
humana na sociedade que se vive e se representa, sendo a atividade de criacao
livre do pensamento em que o homem transforma a natureza e sociedade que vive e
nela insere diversos significados, criando a sua prépria realidade. “Os professores,

ao desenvolverem o0 conhecimento sensivel, aperfeicoam suas relacbes
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interpessoais, em espacos de fruicdo ou cendrios de construcdo da expressividade

humana.”

A arte e o artista como realidades concretas estimulam o imaginério
da existéncia humana. Ao integra-los a sua experiéncia de vida, o
professor também passa a integrar diferentes conhecimentos,
transformando-os em comportamentos passiveis de serem
transmitidos e apreendidos. Estar4 desse modo comunicando suas

ideias.( https://www.menteemovimento.com.br/single-post/A-
importancia-da-arte-na-vida-das-pessoas/Acesso >.Acesso em: 18
fev.2019).

A sensibilidade estética € um processo longo que o homem desenvolve no
processo de humanizagdo, na relacdo que estabelece com a natureza, com o0s

outros homens e consigo mesmo, a medida que desenvolve seus sentimentos.

Para Cosique “A obra de arte é parte integrante da realidade social, € elemento da
estrutura de tal sociedade e expressdo da produtividade social e espiritual do
homem” (2002, p. 139). “E nessa capacidade dos homens para se deixarem
contagiar pelos sentimentos dos outros homens que se baseia a atividade da arte”
diz Tosto. “Os sentimentos, dos mais variados, muito fortes e muitos fracos, muito
significativos e muito insignificantes, muito maus e muito bons s6 constituem o objeto

da arte se contagiam o leitor, o ouvinte, o espectador’. (106, p. 695).

Ao encontra-se com a experiéncia artistica, o aluno traz todo o
conhecimento adquirido ao longo de sua vida, das experiéncias e das
informagdes que recebe, em casa, na instituicdo e na escola. Desse
modo, consegue reelaborar, pois a arte lhe permite experimentar, por
meio dos seus sentidos, situacoes inusitadas.
https://www.menteemovimento.com.br/single-post/A-importancia-da-
arte-na-vida-das-pessoas/.Acesso >. Acesso em: 18 fev.2019)

A arte engquanto manifestacdo comprometida com a realidade concreta,
social e historica € uma producdo humana que transforma a sociedade enquanto
transforma o seu criador. O aluno cresce a medida que consegue dar “vida prépria” a

sua obra e até mesmo dialogar com sua criatura. Dessa forma como criador adquire
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consciéncia e apreensao do mundo a sua volta.

Para sua formacéo, sua pratica e sua competéncia o docente deve envolver-
se em dimensfes e compromissos relativos ao conhecimento sensivel. A respeito
desse conhecimento, Karel Cosique (2002) apresenta uma ideia de arte que parte
da compreensdo da expressdo artistica em sua relagdo com a sociedade, com o
artista, com o contexto. Esse tipo de conhecimento contribui para que ele disponha
de uma visdo da arte e de suas manifestacbes, de suas potencialidades e

problemas.

“As portas abrem-se para o mundo, através das artes. Compreender seu discurso é

ampliar as dimensdes da existéncia.”

3. A EFICACIA DA ARTE NO ENSINO APRENDIZAGEM

Ao deparar-se com modelos e expressfes artisticas o aluno adquire sua
propria experiéncia e pode tornar-se capaz de expor toda uma bagagem de
conhecimentos que pode estar trazendo de suas experiéncias anteriores como
varias informacdes que recebe em casa, na instituicdo e na escola, etc., Assim, o
aluno pode conseguir construir e reelaborar formas e objetos provenientes de
formas, fotos ou imagens, pois a aula de arte deve permitir-lhe experimentar, por

meio dos seus sentidos e situacgdes inusitadas.

Dessa forma do aluno pode tornar-se mais capaz de perceber a realidade a
sua volta, no seu dia-a-dia, com mais intensidade, reconhecendo toda forma
presente em seu espaco de vivéncia, no exercicio de uma observacdo, como

verdadeiras obras de arte.

“A importancia da arte na vida das pessoas” da-se principalmente
pelo fato de abrir a nossa mente e de fazer fluir o nosso pensamento,
assim como tém uma grande importancia social por integrar diversas
pessoas com personalidades e caracteristicas fisicas diferentes
dentro de um meio.

.( https://www.menteemovimento.com.br/single-post/A-importancia-
da-arte-na-vida-das-pessoas.o >.Acesso em: 18 fev.2019)
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A habilidade manual € muito importante para uma crianca. Afinal, é
essencialmente com as maos que um artista trabalha para produzir suas obras.
“Ai, mas essa crianga so sabe fazer arte!” Meninos e meninas sapecas que sabem
que fases assim se referem as suas travessuras. Para alguns artistas famosos,
porém, essa exclamacao podia ser levada ao pé da letra. E verdade! Pablo Picasso,
qguando crianca, gostava de retratar touradas em seus desenhos. Ja Auguste Rodin
usava a massa que sua mae preparava para fazer pdo como matéria-prima para
suas primeiras esculturas. Picasso cresceu na Espanha e Rodin, na Franga, em

épocas distintas, mas ambos se tornaram muito famosos no que diziam: arte!

Esses dois casos sdo bons exemplos para mostrar que fazer plasticas pode
significar muita coisa! Enquanto um se dedicava mais a pintura, o outro preferia a
escultura. Tem ainda aqueles que gostam mais de entalhar a madeira e produzir

copias do trabalho em papel, os que preferem construir instalacdes...

Independentemente da area de interesse do artista plastico, a
dedicacdo conta muito. Tem gente que ja nasce com 0 que costuma
chamar de dom e que, com a pratica e a dedicacdo, acaba virando
uma referéncia no que faz. Em outras pessoas esse talento nato
pode ndo ser tdo evidente, mas o interesse, o estudo e a dedicacéo,
acabam por leva-las longe! (TURINO, Fernanda. Instituto Ciéncia
Hoje/RJ. p.22)

Quem acha que leva jeito para se tornar um pintor ou escultor, por exemplo,
pode entrar pra faculdade de artes e estudar aquilo de que mais gosta! Também
existe a possibilidade de fazer cursos livres de artes, que sdo especificos para
alguma area e nos quais o aluno conquista determinadas técnicas. Mas ha, também

guem estude por conta proépria.

Para o pintor Carlos Vergara o essencial é que o futuro artista seja um bom
observador e perceba aquilo que nem todo mundo nota. “A pessoa precisa aprender
a mostrar aquilo que esta vendo”, conta ele. Ja Guto Nébrega, artista e professor de
Belas-Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, destaca outro aspecto: “Diria

gue a curiosidade é pré-requisito para se tornar um artista.”

O pintor Carlos Vergara percebeu cedo o que queria fazer.” Quando crianca,
gostava de desenhar e melhorar seu desenho. Gostava daquilo que via e 0s outros
nao viam e assim produzia coisas que os outros gostavam de ver. “A histéria é

parecida com a de Guto: Nao decidi me tornar um artista. Me descobri um.”! Neste
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sentido Silvio Zamboni (1998 apud Ana Mae Barbosa, 2003, p.72) ressalta que:

A Arte é vista como linguagem e tem seu discurso especifico. O
“olhar” da crianga se constroi, paulatinamente, na sala de aula, que
parece um espaco limitado. Mas ele se abre para outros espacos e
se percebe a si mesma. E sé quando se passa do limiar do olhar
para o universo do ver que se realiza um ato de leitura e de reflexao.
(2003, p.72)

Para produzir suas obras o artista pode trabalhar em qualquer lugar, seja em
casa ou em local que lhe seja inspirador. Mas [...] ha varias possibilidades de um
aluno do ensino fundamental se tornar uma artista como: um ilustrador e fazer capas

de CD, de livros e até mesmo desenhar para uma revista como a CHC.

4. A AVALIACAO E A AUTO AVALIACAO

A auto avaliacado deve ser realizada com o intuito de levar o aluno a refletir
sobre o processo ensino /aprendizagem e sobre seu papel de estudante. E
necessario que o aluno do ensino fundamental tenha uma auto avaliacdo orientada,
procurando reconhecer e garantir dessa forma os pontos relevantes de seu percurso
de aprendizagem. Em contrapartida € preciso levar em consideracao a flexibilidade
do curriculo onde o aluno consiga se observar, expressar, comparar, reconhecer
semelhancas e diferencas entre uma ou outra observacéo.

A avaliacdo especifica devera focar os conteudos trabalhados e podera ser
feita por meio de imagens, composi¢cdes musicais ou dramatizacdes articuladas
pelos alunos, e mesmo através de textos ou falas. A avaliagdo devera ser baseada
nos contetdos estudados onde o professor analisara se as respostas do aluno
articulam apresenta certa coeréncia e corresponde com o conteudo trabalhado pelo
professor durante o] processo de ensino/aprendizagem.

A avaliacdo em arte constitui uma situacao de aprendizagem em que o aluno
pode verificar o que aprendeu retrabalhar os contetdos, assim como o professor
pode avaliar como ensinou e o que seus alunos aprenderam. Cada aluno ou grupo
articulard os conteudos aprendidos seguindo suas representacdes pessoais, nas
quais os relaciona como pode assimilar. A reapresentacdo dos conteudos

aprendidos, seja na forma de linguagem ou nas acoes, revela, entre outras coisas,
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0S modos e possibilidades de interpretacdo do estudante. Assim sendo, nao

podemos esperar que os alunos reproduzam os contetdos aprendidos.

Sera preciso rever processos avaliativos, sem que isso signifigue auséncia de
avaliacdo. O ponto de partida deve ser o que aquele sujeito sabe, o que aprendeu
para propor novos desafios e ndo a comparagdo com a aprendizagem do outro.

A avaliacdo deverad apresentar um carater analisador e devera levar o
professor a uma analise do seu modo de ensinar levando-o a replanejar seu método
de ensino e aprendizagem readequado- o as melhores possibilidades de
aprendizagem. Portanto, a avaliacdo também devera levar o professor a se auto

avaliar como elaborador e criador de estratégias didaticas de ensino.

Torna-se extremamente importante a observacdo do professor sobre os
critérios de avaliacdo utilizados e objetivos a serem alcancados, uma vez que podera
ocorrer alunos obtendo bons ou resultados ruins, se tornando importante uma
analise e uma reavaliacdo do professor sobre esses resultados, visando dessa
forma, mudar seu modo de ensinar e elaborar novas estratégias didaticas em que o
aluno tenha melhores resultados e obtenha éxito mediante o processo de ensino e

aprendizagem na disciplina especifica.

5. AO PROFESSOR

E extremamente relevante buscar conhecimentos e ter acesso as producdes
artisticas sociais, procurando trabalhar com o aluno constantemente “pela Arte” e
trabalhar o sujeito como um todo, dando énfase as experiéncias perceptivas do

aluno levando-o a valorizar o ver e tocar, e todas as coisas que estdo a sua volta.

Nesse mesmo contexto se torna muito importante organizar construgcdes
artisticas com uma diversidade de materiais, instigando os alunos e leva-los a
apreciar as obras prontas desde artistas renomados a dos préprios colegas de
classe. E preciso valorizar a liberdade de expressdo de cada aluno, valorizando as
diferentes formas que cada um percebe o mundo a sua volta, expondo aquilo que V&,

sentindo, conhecendo e tocando.
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Fique atento professor, o trabalho com Arte na escola ndo deve ser ilusério,
pois no curriculo ndo ha finalidade de formar artistas, mas procurar desenvolver no
aluno o processo ensino/aprendizagem e outros fatores relacionados ao aluno e que

levem a adquirir a habilidades no processo de escolarizacao.

A metodologia para as aulas de Artes deve implicar em si mesma que “néo
héa regras fixas no modo de producdo da arte, suas linguagens sdo territdrios sem
fronteiras” (SILVESTRE, 2010), portanto as acodes e intervencdes dos professores
devem acontecer de modo instrutivo, e ndo deve privar a crianga de se expressar

livremente.

Por isto o planejamento de aulas é importante para que o professor tenha um
direcionamento em si mesmo e saiba 0s passos a serem dados durante as aulas de artes.
O professor(a) nesse caso é apenas um mediador das construc6es dos alunos e ndo deve
interferir ou influenciar, mas apenas direcionar a crianca a utilizar determinado
esquema. Nao deve ocorrer em hipotese alguma a intervencdo do professor durante

uma acao criativa, para que nao limite as criagcfes artisticas dos alunos.

De acordo com Macédo; Karla (2013), a “arte promove o pensamento, a
imaginacgdo, a percepg¢do, a intuicdo, a sensibilidade e a cognicdo da crianga [...] visando
favorecer o desenvolvimento das suas capacidades criativas”, e procurar trabalhar com
coeréncia e conceitos positivos pré-estabelecidos, sdo os passos mais acertados
para as praticas artisticas nas aulas, no ensino fundamental. Cuidado professor(a)
ao escolher e disponibilizar materiais ao aluno, procure nao interferir na livremente

sobre os objetos disponibilizados, dando vida a sua leitura da realidade.

Barbosa (2007, p.23) explica que através da arte “é possivel desenvolver a
percepcio e a imaginacio para aprender a realidade [...] desenvolver a capacidade

critica, [...] desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade” (apud,

SILVESTRE, 2010).

Ao produzir sua atividade artistica o estudante demostra como esta vendo o
mundo a sua volta. Por meio das atividades artisticas diversificadas, proporcionadas
pelo professor(a) mediador da constru¢cado do conhecimento é que ela ira reproduzir,

do seu modo, o ambiente adulto, a realidade.
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Por outro lado é compreensivel que as pessoas ndo tem vivéncias iguais.Por
ouro lado serd bom colocar os alunos para analisarem e discutirem sobre as
producdes, dessa forma podem perceber seu colega da mesma forma que entenda
a si préprio. O professor deve ter cuidado para nao levar os alunos a confrontarem
uns com 0s outros. As criancas precisam aprender a respeitar a liberdade de
expressao uns dos outros, assim como a compreender que cada um tem seu jeito de

ler o mundo.

O professor de artes precisa estar consciente que esta disciplina abre
perspectivas para o aluno ter uma compreensdo do mundo de forma ampla e até
poética e que através da mesma é possivel ensinar nossas experiéncias de maneira
interdisciplinar e transversal, gerando um movimento de transformacao permanente.
O(a) professor(a) deve estar atento na producdo de seus alunos, nas artes
produzidas em sala de aula, pois ndo é bom que se compare os trabalhos das
criancas entre si.Saber que é preciso reordenar referéncias em todos os momentos,

guando se tornar necessario, ser flexiveis. I1sso significa que:

[...] no h& como separar o conhecimento a criagéo, flexibilizando o ensino
de artes como condi¢do fundamental para aprender. A Arte demostra como
a crianca vé o que a sua volta, € por meio das atividades artisticas
proporcionadas pelo professor que ela ira reproduzir, do seu modo, o
ambiente adulto, a realidade. https://enfaseeducacional.com.br/blog/a-arte-
na-educacao-infantil>acesso em: 22 fev.2019)

O professor precisa estar atento e ndo se esquecer da necessidade de dar
uma certa continuidade ao uso da Arte com os alunos dentro da escola e néao
somente em sala de aula, como um todo. A arte precisa estar inserida na rotina
escolar tanto quando em brincadeiras e Jogos, musicalizacdo e outras praticas
dispostas no Planejamento. Na realidade isto j& acontece, quando o aluno memoriza
as brincadeiras antigas dos pais e avds, em gque ocorre a realizacdo de varias
disciplinas ao mesmo tempo, basta prestarmos mais atencdo e mesmo quando cria
outras novas, porém, nao sendo perceptivel como parte de um processo de
desenvolvimento cognitivo do educando. Dessa forma compreende-se a importancia
da arte trabalhada interdisciplinarmente, envolvendo todos os profissionais de
ensino, em um projeto Unico de ensino e aprendizagem e muito interessante, e pode

ser bem interativo, com objetivos comuns, levando os alunos a adquirirem as
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capacidades e desenvolverem as habilidades necesséarias para vencer as etapas

propostas no curriculo escolar.

6. CONCLUSAO

A importancia do ensino da arte deve ter uma “meta”. desenvolver a
formacdo de um cidadao observador, pensante e formador de opinides que através
do conhecimento adquirido consegue se interagir com a comunidade escolar e seja
capaz de transformar e mudar o espago em que vive. E relevante considerar que o
aluno ja traz uma bagagem de conhecimentos vivenciados para a sala de aula e
serve COmo um suporte muito importante para a construcdo do conhecimento e
producdo da criacdo de cada um. Os conhecimentos prévios dos alunos de uma
classe devem ser somados tanto dos colegas de turma quanto aos contetdos
curriculares, como meio produzir arte: ampliando, difundindo e adquirindo técnicas,

conhecimento e estilo artistico.

Pode-se considerar o trabalho artistico como “a educagao da sensibilidade
do ser humano”. E preciso levar em consideracdo que a arte é uma parte sensivel

capaz de transformar o ser humano em um novo ser, propenso as mudan(;as.

A arte pode ser trabalhada interdisciplinarmente e transversalmente de
forma a explorar uma percepcdo mais abrangente, a partir de outros angulos de
outras disciplinas, e mesmo através do tempo e dos espacos de vivéncia de cada
um. Dessa forma poderemos perceber o avanco do processo de ensino/
aprendizagem.

Precisamos fazer esse resgate para compreendermos que a arte esti
associada a vida, a forma de agir e pensar e participar de uma determinada

sociedade.

E preciso que o professor tenha a destreza de entender que a Arte é algo
préprio, ou seja, de cada um, é a sua visdo de mundo é Unica e ndo pode ser

colocada frente a frente uns com 0s outros.

Toda prética didatica para englobar a Arte interdisciplinarmente, € o0 mesmo

que falar que ela ndo ocorre isoladamente, pois trabalha varias habilidades que
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devem ser adquiridas pelo estudante como: atividades para dominar e controlar a
propria expressao corporal e mental, e consequentemente a interagdo com o
préximo. Por outro lado tem por finalidade desenvolver confianga suficiente para o

aluno perceber e experimentar o mundo de forma abrangente e diferenciada.

E bom frisar que o exercicio da Arte dentro da sala de aula e
consequentemente na escola, ndo tem por objetivo formar artistas, mas, levar o
aluno a desenvolver habilidades inerentes ao seu desenvolvimento escolar, ou seja,

a si mesmo, em relagéo ao outro e ao ambiente que vive.

O trabalho com ARTES precisa estar inserido na rotina escolar, sendo que
este ja acorre de forma quase imperceptivel quando os alunos brincam no intervalo,
guando dancam e cantam( Musicalizacdo) e outras praticas que podem ser

dispostas na flexibilidade do curriculo e Planejamento Escolar anual.
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ATIVIDADES POSSIVEIS DE SEREM DESENVOLVIDAS NO
ENSINO DE ARTES

Luiz Ricardo Costa

Resumo

Pode-se observar que somente uma atividade traz consigo uma gama
de oportunidades de ensino e aprendizagem, abre-se a chance de vivenciar
diversas experiéncias e aprender diversos conceitos artisticos, mateméticos,
fisico-motores, sociais, visuais e de linguagem ao mesmo tempo, sem abrir
mao do que para eles ainda é importante e essencial, o brincar.

Palavras-chave: Artes; Ensino; Ludicidade.

Segundo Ferreira as atividades artisticas também auxiliam no
desenvolvimento de habilidades que expandem a capacidade de dizer mais
e melhor sobre si mesmo e sobre o0 mundo (pag. 25), pode-se perceber por
meio desta informacéo que a escolha por uma determinada caracteristica da
obra de Ivan Cruz deve partir da necessidade do ambiente e do momento
pedagogico em que o professor esteja vivenciando com seus alunos.

Segundo as caracteristicas de cada aula, pode-se seguindo o0s
objetivos do seu planejamento pedagodgico, explorar uma ou mais
caracteristicas em detrimento a outra, mas visando-se a transversalidade,
conforme especificado nos PCN’s, ha a possibilidade de ao mesmo tempo,
realizar diversas outras atividades, focando-se no considerado objetivo
principal.

Um exemplo é a atividade chamada pela professora de Tela Viva, cujo
objetivo maior foi recriar com as criangas 0os ambientes e as brincadeiras das
pinturas nas quais as criangas estivessem no lugar das criancas das obras.

O ponto de partida da professora, que trabalhou com alunos de uma
terceira série foi estimular a pesquisa e a escrita, pois eles tinham que
conversar com avls e pais sobre o conhecimento que 0os mesmos tinham

sobre brincadeiras, depois levar estes relatos, escritos a mao por eles, foi
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feito também um levantamento prévio das brincadeiras que as proprias
criangcas conhecem, abrindo-se oportunidade deles expressarem suas
experiéncias pessoais e sentimentos e também aferirem-se quais sao as
suas brincadeiras favoritas.

Depois deste amplo trabalho inicial € que as obras de Ivan Cruz, junto
com sua bibliografia foram apresentadas aos alunos que se identificaram
tanto pelas brincadeiras que eles gostam, quanto pelas que foram relatados
por seus pais e avos.

Em seguidas foi-lhes apresentado o conceito de releitura, conceito
este muito importante e utilizado em Artes, e assim entraram em acao para
confeccionar brinquedos, recriar cenarios usando-se diversos materiais,
aprendendo noc¢des de ampliacdo, proporcédo, equivaléncia etc.

As préprias criangas foram incentivadas a brincar conforme cada obra
recriada e a utilizar cameras fotogréaficas, ou celulares, para registrar
enquanto os amigos brincavam em frente ao cenario construido, inclusive
dizendo como o outro deveria posar para a foto ficar mais parecido com a
obra, ou o inverso, ouvindo de outro como ela prépria deveria posar para
também fazer parte da releitura.

E finalmente, as criancas tiveram a sensacao de ter um trabalho feito
por elas exposto para que pudesse ser apreciado pelos colegas de escola e
pela comunidade a qual ela pertence, aprenderam a perceber o que sente
um artista ao ter seu trabalho exposto e a de certo modo, expor a si préprio
para 0s outros verem, julgarem, conhecer, enfim, perceber as diversas
reacoes que uma obra de arte desperta em que as Vvé.

Este exemplo corrobora com a citacdo de Eisner que

“fazendo ou aprendendo artes, os alunos passam por uma
experiéncia estética e aprendem que, com ela, o mundo
pode se tornar mais agradavel e mais completo. Esse
aspecto da aprendizagem em artes representa o
desenvolvimento de uma forma especial de se relacionar
com o mundo (pag. 32)".

Por este exemplo inicial de atividade, pode-se perceber que o ensino
com este tipo de arte sempre tera caracteristicas inter e trans disciplinares,
portanto, se houver a colaboracéo de outras disciplinas, como o professor de
Educacao Fisica, o professor de artes junto com o professor polivalente, ou o

da sala de informatica, mais abrangente e rica a atividade pode se tornar,
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por exemplo, para a realizacdo da exposicao das fotos, podem-se ensinar
conceitos de edicdo de imagem e montagem, ao se escolher uma ou outra
brincadeira que sera reproduzida, o professor de Educacédo Fisica pode
auxiliar os alunos a conseguirem fazer determinadas poses, como a
“bananeira” entre outras.

Outra sugestdo de um trabalho pertinente sobre o tema é o que foi
realizado em um Centro de Educacao Infantil (CEI) da cidade de S&o Paulo,
0 professor entrevistado revela que o uso, tendo como ponto de partida as
obras de arte, possibilita que mesmo criangas pequenas com menos de trés
anos de idade tenham experiéncias reais e significativas sobre o tema.

Vale ressaltar-se que na Educacgéo Infantil, segundo os Referenciais
Curriculares Nacionais um dos principais objetivos ¢é “propiciar o
desenvolvimento da identidade das criancas, por meio de aprendizagens
diversificadas, realizadas em situagdes de interacao” (Brasil, 1998, pag. 25)

Por ser o brincar muito estimulado na Educacédo Infantil, as obras de
Ivan Cruz encontram nessa faixa etaria grande aceitacdo e muitas
possibilidades de trabalho, € certo que nesta idade, alguns conceitos ndo
fazem sentido devido a tenra idade dos alunos, mas pode-se proporcionar
atividades tateis que propicie diversas sensacfes diferentes, como o
manuseio de tintas, recriacdo pratica das obras, o estimulo a andar, tocar,
sentir, conhecer cores, conhecer a si mesmo dentre outras atividades.

Conforme o exemplo de trabalho realizado no CEI, as atividades
podem ter uma amplitude que envolva as familias das criancas e que estas
também se vejam como parte integrante dos trabalhos dos filhos, cabe a
elas, por exemplo, contar quais foram as brincadeiras que marcaram suas
infancias e brincar com os filhos, neste ponto a escola pode fazer uma
reunido de pais e filhos para propiciar estes momentos.

A universalizacdo da obra, ou seja, as caracteristicas que tornam a
obra sempre atual e capaz de falar com criancas e adultos de diversas
épocas e lugares na sua atemporalidade e na falta de um rosto especificam
para as criancas, foi trabalho de duas maneiras interessantes, na primeira,
fotos dos rostos das criancas eram colados de tempos em tempos nas
releituras feitas pelos professores com o auxilio das criancas, e a outra

maneira encontrada fio no lugar dos rostos das obras, colocarem pequenos
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espelhos, pois quando as criangcas olhavam para as obras viam a si
mesmas, para criangas que estdo em processos de autoconhecimento,
atividades deste tipo sdo bastante relevantes para a construcdo da
identidade da crianca.

Conforme ja visto, um bom trabalho depende somente de um bom
planejamento, um embasamento teorico pertinente ao tema e ao uso
especifico das habilidades e conceitos que se deseja trabalhar com a obra
em questdo, até o momento, ha registro de mais de cem brincadeiras
registradas em mais de quinhentas obras, portanto € uma grande fonte de
conhecimentos artisticos, folcléricos e sociais, cabendo ao professor focar o
que ele julgar mais pertinente ao seu contexto escolar.

A dissertacao realizada tendo como ponto de partida uma pesquisa de
campo realizado em uma escola da rede municipal da cidade de S&o
Bernardo do Campo confere uma visdo académica ao trabalho que pode ser
realizado por meio das obras de Ivan Cruz.

Pelas pesquisas que foram realizadas para esta monografia, pode-se
perceber que pouca atencdo a academia tem dado as obras deste artista, ou
seja, mesmo gozando de fama e reconhecimento nos mais diversos meios,
na academia, suas obras e possibilidades de trabalho pedagdgico, ainda
foram pouco estudadas.

N&o é o caso que ocorre na dissertacdo de Alves, pois ela parte da
analise do projeto didatico que escola estava implementando e observa
como a interdisciplinaridade é usada na alfabetizacdo dos alunos de primeiro
ano. Nota-se como ja dito anteriormente, que as obras ndo precisam ter um
fim si, mas podem ser utilizadas como catalisadores para outras disciplinas
como Educacdo Fisica, Lingua Inglesa, Informatica, Alfabetizacdo e
conceitos como socializagao, direitos das criangas etc.

A autora mostra como € possivel levar a crianca a escrever e a refletir
sobre sua propria escrita, como na atividade em que elas deveriam, dentre
as muitas imagens que receberam, escolher cinco brincadeiras que elas
gostam e ou se identificam e escrever o nome delas no papel, para depois,
ler para a professora e os colegas o que foi escrito por eles, além de ter que
ir até a lousa e escrever na para que seus colegas possam, eles mesmos

lerem.
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E relevante também o uso da sala de informatica para as criancas
fazerem edi¢bes de imagem das mais variadas, usando as pinturas do Ivan
Cruz e terem conhecimento desse tipo de ferramenta indispensavel nos dias
atuais e usando a tecnologia para ele também poder fazer a sua arte, o
conceito de releitura é sempre usado pelos artistas e estimula tanto a
capacidade de refletir sobre o que o outro fez, como a capacidade de criar
algo totalmente novo tendo como mote a obra de arte anterior.

Finalmente, ainda sobre os apontamentos pode-se depreender da
tese de Alves esta a reflexdo, em determinado momento, levantou-se uma
questao na sala sobre se como era possivel se as criangas estavam felizes,
porque elas ndo tinham os rostos desenhados, os amigos da sala opinaram,
a professora observada estimulou o debate entre os alunos, apensas
levantando mais questdes para que eles chegassem as suas proprias
conclusdes.

Enfim mesmo a crianga que teve sua resposta contestada pelos
colegas teve uma grande sequéncia de raciocino e muita observagao para
levantar a hipotese que ela criou que sem sorriso desenhado nao da pra
saber se as criancas estao felizes ou ndo, a professora fez a aluna perceber
gue o enfoque nado estava na felicidade da crianca que brinca, isso cabe ao
observador da obra deduzir, mas que esta brincadeira, ou seja, o registro da
brincadeira, nesse momento é mais importante do que as emocdes que ela
causa, e a professora conseguiu isso apenas fazendo perguntas.

A seguir esta uma parte da observacao feita por Alves, somente no
que tange a obra de Ivan Cruz

Iniciando o trabalho de escrita individual, os alunos que estéao
alfabetizados a mais tempo estdo conseguindo fazer as reescritas. Na roda
de conversa sobre o artista plastico Ivan Cruz, as criancas disseram que nao
conheciam o artista. Também acharam muito estranho retratar as
brincadeiras de infancia com criangas sem rosto. A aluna Daniela perguntou:
“como vou saber se as criancas estao alegres?” Entao levantei a questao: o
gque sera que o artista queria mostrar? As brincadeiras de sua infancia ou a
expressdo das criangcas? O que vocés acham? O aluno André respondeu
“‘Eu acho que mesmo sem elas terem rosto da pra saber que elas estao

felizes, porque brincar é legal. Véarios alunos disseram que o artista estava
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mostrando suas brincadeiras de infancia e concordaram como aluno André.
(Alves pag. 58)

Identificar quais sdo as imagens de brincadeiras pintadas por Ivan
Cruz e escrever o nome de algumas delas

Essa atividade fazia parte de um projeto didatico em desenvolvimento
pela turma. Os alunos sentados em carteiras individuais recebem da
professora uma folha contendo imagens das brincadeiras que foram pintadas
por lvan Cruz. Ela entdo inicia a atividade fazendo perguntas para os alunos
sobre quais eram as brincadeiras pintadas pelo artista e solicitando que eles
escrevessem cinco brincadeiras por eles escolhidas

A professora circula pela sala e solicita para alguns alunos informar
quais brincadeiras haviam escolhido. A partir dai solicita a leitura dos homes
das brincadeiras e pergunta: “qual foi a brincadeira que escolheu?” ou “como
se escreve bolinha de gude?”

Com os alunos sentados em suas respectivas carteiras, a professora
solicita que falem quais sdo as brincadeiras contidas nas imagens que ela
entregou as criancas. Enquanto os alunos escrevem, a professora circula
pela sala solicitando que leiam o que escreveram e lhes pergunta: “quantas
letras vocé usa para escrever a palavra bolinha de gude?” ou “o que vocé
escreveu aqui?” Ao perceber que alguns alunos ja haviam terminado, solicita
gue escrevam na lousa os nomes das brincadeiras e entdo pede que
compare 0s registros escritos.

Escolher e reproduzir uma das obras de Ivan cruz usando o programa
de computador Paint, esta atividade foi realizada em dois espacos diferentes
e como duas professoras: a professora da sala de aula e a professora da
sala de informatica, que na cidade de S&o Bernardo tem o nome de
professora de apoio aos programas educacionais (PAPE).

Primeiramente em sala de aula, onde a professora retomou quais
foram as obras do pintor conhecidas por eles e o que haviam combinado de
realizar naquele dia. Depois organiza os alunos em duplas para a realizacao
da atividade no laboratorio de informatica da escola.

Ao chegarem ao laboratério os alunos ja sabendo com quem iriam
realizar a tarefa, sentam-se em frente aos computadores e aguardam que a

segunda professora retome a atividade. A professora propde que
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escolhessem uma obra para ser desenhada por eles. Por fim, duas obras
foram escolhidas — uma para as meninas — Amarelinha — e uma para 0s
meninos — Futebol.

As duas professoras circulam pelos computadores auxiliando os
alunos no uso das ferramentas do programa: salvar a imagem, utilizar a
borracha, utilizar o carimbo utilizar o preenchimento de cores etc.

Ao refletirem sobre todo o processo de realizacdo das atividades,
juntamente com os alunos, receberam uma avaliacdo bastante positiva, as
criangas afirmaram ter se divertido e aprendido muito sobre o lan Cruz e
sobre as brincadeiras que muito nem conheciam e que iriam pedir para pais
e irmaos fazerem com eles.

A professora observada pela professora Alves disse ter a chance de
circular pela sala e ir anotando os problemas de alfabetizacdo e escrita,
enquanto as criangas iam realizando as atividades livremente, ou seja, pode-
se fazer uma avaliagdo sem pressdo, sem cobranc¢a, buscando pontos em
gue as coisas podem ser melhoradas com a certeza de que o aluno estava
sendo espontaneo durante as avaliacdes.

Como pudemos observar aqui, estas foram somente algumas das
muitas possibilidades uso da obra de Ivan Cruz como ponto de partida para
0 ensino das Artes, da Alfabetizacdo, de conceitos de Educacéo Fisica,
matematica, assim como para os temas transversais, conforme especificado
nos PCN’s, cabe ao professor, além a sugestdes aqui apresentadas,

acrescentar sua criatividade e associa-las aos seus objetivos pedagogicos.

Concluindo

Mesmo com essas dificuldades em contrario, pode-se afirmar que
muitos profissionais superam suas dificuldades e consegue realizar um
trabalho pertinente e atraente para os alunos de mais variadas idades, que
tem se mostrado amplo, abrangente e gratificante.

Apontam-se como consideragbes finais, portanto, que o trabalho
transversal destas obras apresentou bons resultados pedagodgicos para
alunos, professores e a comunidade em geral, o ensino de Artes teve um

avanco significativo desde sua implementacdo no Brasil e esta hoje ganhou
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o destaque que merece e deixando de ser considerada como ‘disciplina

menor’ quando comparada a Lingua Portuguesa e Matematica, por exemplo.
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A SUPERVISAO ESCOLAR

Renata Morgan da Cunha

RESUMO:

A pesquisa apresentada tem o proposito de compreender o papel do
Supervisor Escolar dentro do sistema escolar. Para melhor entendimento de
como a fungéo é praticada atualmente faz-se necessario recorrer ao historico
da profissédo, de forma que o caminho percorrido delimitou uma dicotomia entre
acao de fiscalizadora de outrora, tracando um perfil meramente burocratico,
para um carater direcionado a acdo pedagdgica. Sabe-se que o Supervisor tem
a responsabilidade de contribuir para garantir uma proposta pedagogica com
qualidade, pois seu foco esta voltado para ser um facilitador e mediador do
trabalho pedagdgico, em que a parceria com toda a comunidade escolar e
principalmente com o professor é o grande diferencial para se alcancar um bom
desenvolvimento nas propostas pedagodgicas, além de considerar questbes de
carater administrativo burocratico. Quando se pensa na acdo da Supervisao
Escolar constata-se que h& muitas duvidas dirigidas ao que essa funcao
verdadeiramente realiza, com esta indagacdo pretende-se apontar a
importancia dessa figura como agente de qualidade da educacdo e a
importancia da formacdo continuada desse profissional. Nesta perspectiva
busca- se compreender como se deu essa funcdo no campo educacional, sua

evolucao sdcio-historica e sua pratica atualmente no processo educativo.

Palavras-chave: Supervisdo Escolar, Gestdo Democrética, Profissional de

Educacao.

DESENVOLVIMENTO

Os papéis dos agentes de educacdo tém sido cada vez mais discutidos,
dentre eles, encontra-se varios conteudos e teoria abordando o papel do

Professor, Coordenadores Pedagogicos e Direcdo, nota-se, porém, uma falta
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de compreensdo e até de abordagem direcionada a funcdo do Supervisor
Escolar, gue muitas vezes se confunde com outros papéis educacionais, isto se

reforca em:

Numa revisao bibliografica da produgcédo académica sobre supervisédo
educacional, notamos uma extrema caréncia da producdo nessa
area, visto que nas universidades brasileiras é extremamente
reduzido o nimero de pesquisadores que fazem da supervisdo seu
objeto de estudo (GODOQY, 2005).

A acao do Supervisor Escolar é atribuida a fun¢gdes complexas, de apoio
e parceria com o professor o tipo de relagdo que ele estabelece com o grupo
de professores, ao qual lidera, passa a ser a esséncia do desenvolvimento de
seu trabalho, é o profissional organizador e orientador do trabalho pedagdégico

desenvolvido pelos professores em uma escola.

No contexto sécio-histérico da funcdo do Supervisor hd uma ligacédo
direta que permite a dualidade de entendimento sobre o que a fungéo
representa. No inicio do século XX, a preocupacdo se definia na eficiéncia

como afirmado por Rangel:

A supervisdo passa se preocupar com o estabelecimento de padrdes
de comportamento bem definidos e de critérios de afericdo do
rendimento escolar, visando a eficiéncia do ensino (RANGEL, 2001).

Inicialmente a funcdo surgiu com propdsito fiscalizador e controlador
muito similar ao que era atribuido aos supervisores de fabricas em que o
objetivo era dar apenas ordens e fiscalizar a execu¢éo do trabalho. No ambito
educacional a funcéo era coibir acbes que contrariassem a préatica pedagdgica
existente, ndo deixando espaco para relacbes de didlogo e parcerias

pedagogicas com os educadores, caracterizava assim uma postura impositiva.

Em 1930 a funcdo passa a assumir um carater de lideranca, com esfor¢o
cooperativo para o alcance dos objetivos e valorizagdo dos processos em
grupo na tomada de decisbes. Apenas na década de 60 que a acado

supervisora se direciona para o curriculo, implementando também, pesquisas

Renata Morgan da Cunha



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

no sentido de buscar solugGes para o baixo rendimento escolar e a diminui¢ao

da qualidade de ensino.

No contexto atual a acdo supervisora se apoia no sentido de refletir,
propor e mobilizar os profissionais envolvidos na educacdo, a fim de
proporcionar um didlogo aberto e efetivo entre todos pertinente a uma gestéo
democrética. De acordo com a Secretaria Municipal de Educacdo de S&o

Paulo:

A Acado Supervisora busca compreender as conexdes presentes na
construgdo curricular em uma perspectiva de parceria com as
Unidades Educacionais, ndo desconsiderando as dimensfes externas
gue atuam nesse campo. Esse desafio demanda a¢bes de formacéo
para a Supervisdo Escolar, cotidianamente chamada a somar
esforcos no enfrentamento da complexidade do ato de educar na
sociedade  brasileira  contempordnea (PROGRAMA  MAIS
EDUCACAO SAO PAULO, p. 46).

De acordo com o autor Silva Juanior (2007) que levanta o fato da
supervisado ter seu inicio em um periodo que o foco era inspecionar 0s
sistemas, agora ha uma preocupacao em romper com essa caracteristica a fim
de tornar essa proposta algo cooperativo, pois segundo ele, ainda existe pouca

discussao sobre esse tema:

Ensinar supervisdo no Brasil hoje significa pesquisar supervisao.
Pesquisa ‘a’ e ‘para’ a supervisdo. Significa consequentemente
examinar criticamente a pratica que se desenvolve e investigar nas
situacbes e as condicbes que possam contribuir para o
desenvolvimento qualitativo dessa préatica (SILVA JUNIOR, 2007).

Com isso a ambiguidade entre um comportamento mais inspetor do que
um papel mais pedagogico compde uma falta de compreensdo do corpo

docente dessas atribuicdes.

Também o fato de o Supervisor gerir varias unidades escolares dificulta
o fato do entendimento, visto que ele estd atrelado a estrutura de uma
secretaria de ensino o que transparece a ideia de fiscalizador para escola, e

outras vezes quando esta presente na escola se sente pertencente ao grupo. O
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Supervisor precisa estar em equilibrio, em momentos que ele deve sim ter um
carater mais administrativo, mas sem perder a caracteristica de cooperar e
auxiliar no campo pedagogico com proposito critico- reflexivo, segundo

Albuquerque:

Deve se tirar do supervisor durante a sua propria formacao o carater
pejorativo de fiscal, prépria da empresa e vé-lo sobretudo, como
educador que controla sim, mas para estimular a criatividade, embora
isso possa parecer contraditorio. Ndo se colocam estacas para que
as arvores frageis possam crescer eretas e ndo cair?
(ALBUQUERQUE,1990).

Além de todo esse envolvimento com dire¢cdo escolar em acompanhar e
direcionar sobre atividades voltadas para administracdo escolar e
principalmente o foco nas praticas educativas, cujo cerne € garantir ensino-
aprendizagem de qualidade para o aluno, um importante pilar que esse
profissional tem que desenvolver é a formacao do professor, uma formacao
continuada, em estar atento ao papel profissional que o educador tem, que vai
além das praticas em sala de aula e se insere nas questdes pertinentes a
educacdo, o que abrange o curriculo, a proposta pedagdgica e o projeto
politico pedagdgico, com vista a autonomia.

(...) um redirecionamento do trabalho dos agentes, cuja atencgéo
devera voltar-se para os problemas que ocorrem na sala de aula, com
os professores e outras questdes mais amplas que dizem respeito a
escola e seu exterior, tomando consciéncia das mudancas que estédo
acontecendo na sociedade e das novas demandas que se colocam
para a educacdo (ALONSO, 2006)

Apresentando todas as caracteristicas da acdo supervisora podemos
observar qudo é importante a presenca dessa figura no ambito escolar, que
passou de um papel controlador, para um papel que agrega muitas
oportunidades de desenvolvimento da escola como um todo, principalmente

como estimulador das praticas docentes.

Historico da Supervisao Escolar
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No decorrer da histéria, tanto a Pedagogia quanto a Supervisdo de
Ensino foram se transformando. Hoje, a supervisdo € um assunto atual e um
braco da administracdo geral que se tornou uma ciéncia autbnoma entre o final

do século XIX e comeco do século XX.

No Brasil a funcdo de supervisor teve seu inicio ha época dos Jesuitas,
mesmo ainda néo tendo essa percepg¢ao, podemos constatar por Saviani:

Com a vinda dos primeiros jesuitas em 1549, da-se inicio a
organizacdo das atividades educativas em nosso pais. No Plano de
Ensino formulado pelo padre Manuel de Nobrega esta presente a
funcdo supervisora, mas ndo se manifesta, ainda, a ideia de
supervisdo. Mas no Plano geral dos jesuitas, o Ratio Stadiorum que é
adotado no Brasil especialmente apds a morte de Nobrega, ocorrida
em 1570, j& se faz presente a ideia de supervisdo (SAVIANI, 2006,
p.20).

A estrutura pedagogica das escolas da Ratio Stadiorum, baseadas na
vivéncia dos colégios romanos com valores cristdos, evidencia a funcdo e a

figura da Superviséo de Ensino.

No inicio da Republica, em meados de 1920 houve de fato o surgimento
dos profissionais de Educacdo, na época denominados “técnicos em
escolarizagdo”. E o cargo de Supervisor de Ensino é tido como Inspetor
Escolar. Em nosso cenario educacional a figura do Inspetor esta ligada a
fiscalizar processos estritamente burocraticos, muito parecidos com o de um

auditor fiscal.

O Supervisor de Ensino € o profissional que pratica a superviséo.
Etimologicamente — supervisdo = super (sobre) + visdo (acdo de ver), visao

abrangente de algo, que sdo promovidas dentro do contexto educacional.

A Supervisao de Ensino surge no final dos anos de 1950 sob influéncia
americana, resultado de uma alianca entre Brasil e Estados Unidos, por meio
da criagdo do PABAEE — Programa de Assisténcia Brasileira Americana ao
Ensino Elementar, que formou os primeiros Supervisores de Ensino. De acordo
com Godoy (2005) o modelo aplicado tinha caracteristica americana, com perfil

tecnicistas e capitalistas que deram o principal norte a funcao.
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Ap6s analisarmos as origens da supervisdo no contexto educacional
brasileiro, ndo é dificil entendermos os motivos pelos quais os
supervisores educacionais se constituiram em meros reprodutores do
sistema, e consequentemente de fiscal do sistema instituido. E facil
depreendermos também o porqué na formacdo dada a esse
profissional em nivel de Centro de Treinamento no Magistério via
PABAEE, nas décadas de 60 e 70 e posteriormente em nivel superior
de graduacéo, por meio da énfase a metodologia numa perspectiva
tecnicista, em detrimento dos valores maiores da educacdo. Ao
privilegiar a visdo tecnicista, ocorre uma inversdo de valores: o que
deveria ser meio se constituiu num fim (GODOY, 2005, p.25).

No Brasil, diante do cenario politico de 1964, época do Golpe Militar, o
papel da funcdo supervisora ficou ainda mais critico, dando-se énfase na
inspecao e controle, como afirma Silva Junior (2007): “(...) para uma sociedade
controlada, uma educacgéo controladora, para uma educacao controlada, um

supervisor controlador e controlado”.

Diante do exposto, conclui-se que a base da formacao estava alicercada
nesse contexto ideologico e politico em apenas garantir que as regras
burocréaticas da inspecdo acontecessem, deixando de lado as particularidades

das escolas e ndo exercendo o contexto pedagdgico.

Ainda sob influéncia americana, em 1968 ocorreu a reforma no ensino
superior pela Lei Federal 5.540/68, sendo incluido no curso de Pedagogia
algumas especializacbes dentre elas a de Supervisdo de Ensino. Saviani
aponta que, mediante esta Lei, o Estado aceita e atribui a todo territorio

nacional a visao tecnicista com objetivo claro de garantir a eficiéncia do ensino.
O surgimento da Superviséo Escolar

Os primeiros cargos de Supervisor escolar surgiram em 1959 e neste
ano foi aplicada a Lei 5.607 que deu origem a Secretaria da Educacédo e
Cultura, o departamento do Ensino primario e neste foram intitulados 16 cargos
de Inspetor Escolar por meio de provas (concurso) e titulos entre diretores, com

ao menos dois anos efetivo em exercicio dentro do municipio de Séao Paulo.

Em 1967 foi lancada uma nova Lei 7.037 criou 28 cargos de inspetor
regional de educacao, em que o cargo anteriormente citado foi extinto, e nesta

nova modalidade o cargo seria nomeado apenas entre os diretores escolares.
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Em 1972 h& uma nova Lei Federal 7.693/72 refere-se ao cargo inspetor
regional € mantido, com 50 posi¢cfes, porém, existe uma mudanca que se dara
por concurso publico de titulos e provas, conclusdo de curso superior de

graduacéo ou pés-graduacao.

No ano de 1975, uma nova Lei 8.209/75 h& alteracdo entre cargos
docentes e especialistas, o cargo de inspetor regional de Educacéo volta a
denominacéo anterior, Inspetor escolar, para 0 cargo era necessario provatr,
habilitacdo especifica no superior de acordo com licenciatura exigida, com
experiéncia de cinco anos no magistério. O Decreto 12.115 de 1975, que
regulamenta a lei comentada anteriormente prevé as incumbéncias do Inspetor

Escolar:

Art. 8° Aos titulares de cargos docentes, de especialistas da
educacdo, de secretdrio de escola, bem como aos ocupantes da
funcdo de assistentes de diretor, ficam conferidas as seguintes
atribuicdes:

lI- Inspetor Escolar:

a). Inspecionar e avaliar as atividades das unidades que lhe forem
atribuidas;

b). Zelar pela exac@o, eficiéncia e probidade do exercicio dos
diretores escolares, na &rea submetida a sua inspecéo;

¢). Sugerir a implantagdo de novas unidades, com base na demanda
escolar verificada, bem como opinar sobre a criacdo e supressao de
classes;

d). Trabalhar integradamente com os 06rgdos do Departamento
Municipal de Ensino, do Departamento de Educacdo Infantil e do
Departamento de Assisténcia Escolar, visando a uniformidade de
acdo nas escolas municipais;

e). Apresentar relatorios periédicos de suas atividades a Diretoria do
Departamento Municipal de Ensino, com andlise dos resultados
obtidos;

f). Exercer atribuicbes que lhe forem diretamente cometidas pelo
secretario municipal de educacéo. (Séo Paulo, Decreto 12.115/75).

Observa-se que a descricdo acima compde um perfil essencialmente de
fiscalizacdo e inspecao dos sistemas de ensino, ndo sendo atribuido ao cargo,
nenhum elemento de suporte ao Plano Pedagodgico do Corpo Docente, ou

mesmo de averiguacao curricular das escolas.
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Em 1978 a Lei 8694/78 estabeleceu uma divisdo da Supervisdo da
Educacao Infantil e da Educacdo de primeiro grau. Assim havia um corpo

docente especifico para cada nivel.

No ano de 1981 institui a Lei 9.265/81 esse novo dispositivo ampliou as
responsabilidades do Supervisor ainda com forte carater burocratico, porém,

também voltado ao pedagdgico citado abaixo no artigo 2°:

I- supervisao das atividades curriculares;
II- superviséo das atividades co-curriculares;
[lI- superviséo da escrituracdo de documentacgéo escolar;

IV- supervisdo do provimento e utilizacdo dos recursos humanos e
materiais da escola;

V- treinamento em servigo;

VI- retroalimentacdo e assessoramento aos 6rgdos da Secretaria
Municipal de Educacdo (S&o Paulo, Portaria Municipal 5080/81 de
26/05/81).

Este é o primeiro momento em que se menciona e associa a importancia
de incluir processos pedagogicos com a funcdo de Supervisor. Ainda que de
forma bastante timida, ja se observa um significativo aumento das atribuicdes
do Supervisor, passando agora a fazer parte de suas fungdes, temas ligados a
formacdo curricular das escolas, conforme fica claro no artigo citado acima,
além de sua supervisdo no que diz respeito a contratacdo de pessoal e a

aquisicdo de materiais didaticos.

Em 1995 por uma nova Lei 9.874/85 ha nova estruturacdo e para com
isso a funcdo Supervisor regional é transformado em Supervisor de primeiro e
segundo graus, ainda mantendo a divisdo entre Educacéo Infantil e Ensino

Fundamental.

No ano de 1992 a Lei 11.229/92 mudou a nomenclatura de Supervisor
de Ensino em Supervisor Escolar, retirando a divisdo entre Educagéao Infantil e
Fundamental. Para atribuicdo do cargo era necessaria habilitacdo escolar,

licenciatura, seis anos de pratica no magisterio.
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JA no ano de 1996 uma nova portaria 1632/96 estabeleceu novas
orientacbes da acdo de supervisora. Nota-se no artigo 4° uma énfase para

guestdes pedagdgicas.

Art. 4° S&o atribuicdes do Nivel local:

Organizar a estruturagdo e funcionamento da UE com base nas
diretrizes e normas emanadas dos Orgdos centrais, bem como as
normas regimentais.

a) Coordenar a implementacdo coletiva da proposta pedagdgica da
UE considerando a sua realidade, os recursos disponiveis e os dados
resultantes da sua avaliacao final.

b) Coordenar a elaboragdo dos estratégicos da acao UE bem como
acompanhamento das etapas de trabalho e avaliacdo do processo e
seus resultados;

c) Definir, com o conjunto da UE a avaliagdo do processo ensino-
aprendizagem, em consonéncia com sua proposta pedagdgica,
respeitadas as diretrizes regimentais;

d) Elaborar o projeto de acédo supervisora da UE, a fim de,
cotidianamente, viabilizar o desenvolvimento das propostas da
escola;

e) Desenvolver projetos internos de capacitacdo continuada,
envolvendo todos os agentes da acdo educativa da UE. (S&o Paulo,
Portaria Municipal 1.632/96).

E bem notavel que houve um longo caminho de idas e vindas neste
contexto de transformacdo da Supervisdo Escolar, questdes como cenario
politico foram determinantes para estabelecimento de um perfil apenas
fiscalizador com os avancos da compreensao educacional, 0 cargo comeca a
ter um perfil voltado para escola e ndo apenas um agente das Diretorias de
Ensino para ver papeladas da escola, caracterizando uma pessoa no espago

escolar muitas vezes temidas pelos professores e demais pessoas da escola.

Consideracfes Finais

Com as pesquisas realizadas, foi possivel detectarmos o quanto a
funcdo se faz necessaria, principalmente nos dias atuais. Com tantos desafios
a educacéo brasileira, o papel do Supervisor Escolar, que outrora sO servia

para afericdes meramente burocraticas, hoje se mostra como um importante
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instrumento utilizado para promover, junto aos professores, gestores e a toda a

comunidade estudantil, melhorias nos resultados académicos.

Com novos horizontes que precisamos vislumbrar na educacdo, o
profissional em destaque, deve estar comprometido com 0 processo que rege o
funcionamento das escolas, nas tomadas de decisbes, em conjunto com o0
planejamento, a execucdo, 0 acompanhamento e a avaliacdo, tanto em

guestdes administrativas, quanto e, principalmente, nas pedagadgicas.
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O DESENHO DA CRIANCA E SEU SIMBOLISMO

Rosa Helena Rodrigues Serrao

RESUMO

A linguagem é justamente a expressdo materializada do sistema de
valores da cultura. Assim, entendo linguagem como um sistema simbdlico, que
viabilizara a penetragdao na realidade, interpretacdo e comunicagdo com o
préprio mundo. Por ser um sistema simbdlico e muitas vezes representativo, as

linguagens se manifestam por meios de representagdes.

PALAVRAS- CHAVE: arte-educacao e o desenho infantil

DESENVOLVIMENTO

Exemplos como: objetos, imagens ou conceitos, sdo as respostas do
nosso modo de ver, agir, sentir ou simplesmente tomar ciéncia da nossa
realidade. Em relacdo a evolugdo da crianga em direcédo ao realismo visual,
Luquet (1994) afirma que, para ndo desenhar senao aquilo que se vé, é preciso

saber se livrar de todas as inferéncias intelectuais e esquecer o que se sabe.

A crianga nao pode isolar esse ponto de vista. A partir do momento em
que ela o faz gragas ao progresso de suas capacidades de atengcdo e de
concentragdo, ela renuncia ao sincretismo do realismo intelectual e ingressa,
entdo, na fase do realismo visual. As imagens representam as coisas no

mundo, constituindo o que chamamos de imaginagao.
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Ou seja, a representacao daquilo que esta ausente através de sinais ou
simbolos influencia como o homem relaciona-se com a vida. Mas, nos referindo
as imagens, podemos dizer que as linguagens refletem a nossa experiéncia no
mundo ou que gostariamos que tivesse neste mundo ou como imaginamos

esse mundo para-nos mesmos.

Mahylda Bessa, no final da década de sessenta no Brasil, dedica um
capitulo a comentar a respeito do desenho infantil. Para ela ha caracteristicas
comuns entre as produgdes das criangas o que legitima a existéncia de
estagios de desenvolvimento os quais podemos reconhecer. Bessa (1969)
apresenta como ideia a construcdo de uma Pedagogia da arte na qual a
presenca desta ultima €& fundamental devendo encontrar ambientes

apropriados para seu desenvolvimento.

Como proposta de pratica pedagogica sugere as professoras trabalhos
diferenciados a partir do reconhecimento das fases de desenvolvimento
psiquico infantil. A autora, embora acredite que as produg¢des das criangas
podem sofrer alteracbes quando essas sdo expostas as producdes artisticas,
nao descarta que essas sao possiveis de acordo com a faixa etaria e o nivel de

desenvolvimento infantil individual.

Pensar o desenho da crianga de zero a seis anos ja se constitui num
desafio quando, olhando mais detidamente a bibliografia disponivel,
percebemos que muito tem se falado sobre desenho, até mesmo de desenho
infantil, mas quase nada com um recorte especifico em torno da produgao dos

pequeninos.

Assim, acostumamo-nos com a idéia de auséncia, de falta, ainda tao forte
nas relagdes que vimos estabelendo ao longo dos anos com as criangas de
maneira geral — e com as de zero a seis anos em particular — sdo aquelas que

ndo falam ndo andam nao Iéem, ndo escrevem... ndo desenham?
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Outra pesquisadora brasileira e nossa contemporanea, Rosa lavelberg
contribui com sua dissertacdo de mestrado O desenho cultivado na crianga (ECA-
USP:1991), apresentando outra possibilidade de compreensao acerca do desenho

infantil, utiliza para isso o método clinico de Jean Piaget.

Sua contribuigao é rica, entre outros aspectos, por nao trabalhar apenas com
a producao de adolescentes incluindo a sua pesquisa entrevistas e desenhos de

criangas a partir dos trés anos de idade.

Ao considerar o desenho como atos individuais que compreende atos
socializados apresentam como contribui¢do importante a cultura a qual a crianca &
exposta como um dos estimuladores desses atos e como interlocutores indiretos
das produgdes contribuindo na criacdo infantil, tanto na composicao tematica

quanto figurativa.

Os desenhos sao estudados por lavelberg (op.cit) tendo como perspectiva
propostas construtivistas de alfabetizagao. A interagao da crianga com outras acaba
envolvendo-a em um processo de aprendizagem e construgdo de conhecimentos
também em Artes Pensando ainda na arte-educacdo e o desenho infantil, as
brasileiras Ferraz & Fusari (1993) em Metodologia do ensino de artes apresentam
entre outras, uma reflexdo acerca do desenho infantil, dando nesse momento, uma

atencao especial a produgao de criangas pequenas.

Elas s&o percebidas por essas pesquisadoras como atuantes e em constante
interagdo com o0 meio socio-cultural no qual estdo inseridas, sendo estes
mediadores de seus processos de construgcdo de conhecimentos em artes. Assim
como lavelberg (op.cit) essas autoras concordam que ha varios elementos que
podem ser somados na constituicdo do desenho infantil, ndo sendo este apenas de

ordem do desenvolvimento cognitivo.
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O contato com as producgdes artisticas tem como resultado possibilitar a
existéncia de criangas e adultos melhor sintonizados com o mundo e capazes de
escolhas e produgcdes mais criticas e sensiveis, em qualquer area de

conhecimento.

Nas criangas o que € levado em conta e somado aquilo que é percebido

como desenvolvimento do desenho infantil.

O desenho é mais uma linguagem a ser desenvolvida junto as criancgas,
a énfase encontra no trabalho com diversas linguagens da Arte existindo até
mesmo propostas e objetivos a serem atingidos pelas professoras e criangas

na producao dos trabalhos de arte.

O mais interessante € que podermos ter uma visdo mais ampla das
diferentes concepgdes correntes de desenho infantil antes de discutirmos o

espago que vém ocupando nas propostas pedagogicas diversas.

Os curriculos traduzem de forma organizada aquilo que se pretende e
aquilo que transcorre nas instituicdes. Através deles podemos perceber ndo sé
sua concepgao de crianga, educagao, educador, mas, no caso desta analise, a

de desenho.

Ha hoje no Brasil alguns pesquisadores se debrugando sobre

experiéncias de educacgao infantil em outros paises.

A crianga passa a ser o intérprete de seu proprio desenho.
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A crianga é percebida como sujeito, o que reverte concepgdes, ja
mencionada aqui, cuja percep¢ao da crianga e da infancia coloca - na a
margem.

Com excecgdes, a auséncia de discussdes especificas acerca do

desenho na educacéo infantil ndo deixa de causar-nos perplexidade.

Parece-nos que saimos de um modelo escolar marcado pelo siléncio,
pela auséncia de espacgo para as expressoes; e forjamos outro que dissemina

as producoes de forma irrefletida, banalizando-as.

Parece que as expressoes artisticas sdo de dominio comum.

Tém horario distensionado para pintar,
desenhar, esculpir? O tempo para criar é
também fator importante nas condi¢cdes de
producdo. Mario de Andrade defendia o direito
de “gozar a vida® como atitude “auto
alimentadora: quanto mais experiéncias, mais
imaginagao” (apud Faria, 1993:147) — ao que

ele chama “dcio criativo” (p.151).

CONSIDERAGOES FINAIS

O processo produtivo € dindmico e ininterrupto. Sera que é ele que
estamos focando com essas analises fraseoldgicas? Por que e para que estes
desenhos-relampago? Esses desenhos como-tempo-de-espera entre uma e
outra atividade?

Rosa Helena Rodrigues Serréo



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

Vygotsky (1987) estava especialmente interessado neste processo
criador. Defende que o intelectual/ emocional; ou 0 pensamento/ sentimento; ou
conhecimento/ afetividade ndo caminha separado e que é esta tensdo que

move a criagdo humana.

Entende arte como trabalho, produto da atividade humana. Para ele, o
ato de criagdo envolve cognicdo e linguagem para exprimi-la. Transcende a
fronteira imaginacdo/ realidade entendendo que todo mundo de cultura é
produto da imaginagao e criagdo do homem e que este processo de criagao é
uma reelaboragdo do antigo com o novo, reforcando a ideia de que toda

invencgao é, entdo, produto de sua época e de seu ambiente.

Assim, para Vygotsky, a crianga recria ou reproduz o que ja existe —
constitui novos campos de significacdo para a realidade presente. E a partir da
inquietude, da inadaptacdo, que o sujeito busca solugbes outras,

desencadeando o processo de (re)criagao.

Desta forma, a imaginagcdo e a realidade cotidiana, mediadas pela
linguagem, fundem-se na composicdo do desenho daquilo que a crianga

conhece.
Os desenhos sao, entado, signos constituidos pelas interagdes sociais.

Da mesma forma que ndo se prendeu as fases ou etapas em seus
estudos acerca do desenvolvimento humano, elaborando os conceitos de

zonas de desenvolvimento, também n&o aprisionou os desenhos.
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A MUSICA E O DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

Telma Priscila Moreira

Resumo

O nosso tema envolve a discusséo acerca de eventuais influéncias/ajuda
no desenvolvimento da aprendizagem na qual a musica pode proporcionar a
criancas na educacao escolar.

A mdusica é parte incontestavel na historia dos seres humanos. Esta
presente em todos os continentes, culturas e épocas, € uma linguagem
universal, abordar este tema na educacéo infantil requer uma preocupacao da
perspectiva de sociedade e também de uma perspectiva individual.

Os objetivos do nosso trabalho fundamentam na perspectiva de
investigar a influéncia da musica no processo de desenvolvimento da
aprendizagem para a educagao nos anos iniciais, entender qual a proposi¢cao
das leis e comparar o distanciamento e/ou a proximidade das leis e a pratica

docente, investigar se a musica impacta na socializacédo das criancas.

Palavras-chave: musica; desenvolvimento; educacéo.

A masica e as eventuais contribuicbes no desenvolvimento infantil
despertam muitas vertentes dentro de um apanhado de trilhas que podem ser
esplanadas e a partir dai varios desafios a serem vencidos.

Esta pesquisa aborda a area da Educacédo Musical tendo como tema a musica
na educacao infantil propiciando seu desenvolvimento.

Flohr, Miller & Deebus (2000), afirma que o desenvolvimento cerebral do
individuo na fase inicial da vida € mais receptivo aos efeitos da aprendizagem,
e nao foge a regra acuidade auditiva, fato que nos levou a pesquisar este tema

na perspectiva de explanar este assunto.
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Nossa justificativa é baseada na preocupacdo de potencializar os
beneficios da musicalizacdo da Educacéo Infantil. Segundo SHARON, 2000 ao
comparar cérebros de musicos e nao musicos, 0s musicos apresentaram maior
quantidade de massa cinzenta (...) visdo e controle motor.

O nosso questionamento foi embasado na duvida de que forma a musica
pode contribuir para o desenvolvimento da inteligéncia do individuo no inicio da
vida e por consequéncia na Educacdo Infantil? Acreditamos que a
musicalizacdo pode facilitar a aprendizagem e a interagdo social através de
seus estimulos.

Um dos trabalhos pesquisados foi o de Maria Teresa Alencar de Brito
(2003) , no qual reuniu reflexdes tedricas e sugestdes praticas para a educacao
musical da atualidade autora considera que a musica seja um trabalho continuo
de construgcéo que envolve o perceber, o sentir, 0 experimentar, o imitar, o criar
e o refletir.

A autora considera o fato de fazer mdsica um caminho para que as
criangas pensem em musica com base em sua propria experiéncia, motivo pela
qual reforca a necessidade de integrar o fazer e o pensar, pratica e reflexao.

Também fizemos um breve levantamento no banco de teses e
dissertacBes da Coordenacdo de aperfeicoamento de ensino Superior- Capes-
e encontramos os trabalhos que seguem:

Trabalho que tem a intengcdo de suscitar a percepc¢ado de como acontece
0 processo de sistematizacdo do ensino de musica nas escolas de ensino
fundamental. Também sobre a diferenciacdo do falar sobre musica e o fazer
musical, que foi julgado ndo ser compativel com a realidade dos alunos e
descontextualizado socioculturalmente do nosso pais. Loureiro (2001) MG
Constatou-se que a musica € dada em poucos momentos e apenas de forma
recreativa ou ainda s6 para alguns alunos da sala, para que seja formada a
banda ou coral ocasionando a exclusdo da maioria, ndo sendo, portanto, uma
educacdo ampla e democratica.

SERODIO (2007) Nesta pesquisa a respeito de musica foi considerado o
papel do formador e a sua narrativa de que a argumentacao verbal importa
para que haja o dialogo do ensino da musica e que importa para a
democratizacdo do seu vasto e ao mesmo tempo especificado campo de

conhecimento. E citado pela a autora a importancia da formacio dos
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professores para a volta do ensino musical depois de quatro décadas quase
total de auséncia, se é preciso pensar como sera esta volta.

A ABEMUSICA, Associacdo Brasileira da Mdasica, através de seu
presidente Synésio Batista da Costa, acredita que a riqueza do conhecimento e
aplicacdo da musica em sala de aula, bem como a profundidade das pesquisas
desencadeadas pelo seu trabalho, convencera o leitor da necessidade de fazer
da masica um instrumento basico de aprendizagem e lazer para criancas e
adolescentes, livro “ A Importancia da Musica para as Criangas”, ABEMUSICA.

A musica é considerada por Suzigan (1986), como a linguagem capaz
de expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos. Valoriza a
integracdo entre os aspectos cognitivos, estéticos e afetivos. Promove a
interacdo e comunicacao cultural e social.

Suzigan (1986), diz que...“ A educagdo musical é hoje uma das mais
preocupantes tarefas das escolas. Portanto, € necessario organizar o
pensamento pedagdgico na area de educacdo musical, tanto quanto se vem
fazendo em outras areas.”

Os resultados que foram publicados na edicao de fevereiro de 1997 do
Neurological Research indicam que as criangcas que receberam treinamento no
teclado de um piano tiveram um desempenho de 34 % mais alto nos testes que
mediam a habilidade témporo — espacial, em comparacdo com criangas que
nao receberam tal treinamento. Estas descobertas indicam que a Musica por Si
mesma aumenta as funcdes cerebrais mais elevadas exigidas para
matematica, xadrez, ciéncias e engenharia. O treinamento em Musica,
especialmente o ensino de piano, € bastante superior ao ensino de informatica
em melhorar dramaticamente as habilidades de raciocinio abstrato das
criancas, que € necessario para aprender matematica e ciéncias. As
implicacbes destes resultados e os estudos futuros os principais (curriculo
escolar), particularmente porque o ato de criar Musica alimenta o intelecto e
produz melhoras duradouras. “Criangas que estudam Musica, saem se melhor
na escola e na vida.” - ABEMUSICA, 2002.

Desses quatro trabalhos, um trata de reflexdo e teoria musical, dando
énfase a em integrar pratica e reflexdo. Um trabalho foca a necessidade do
fazer da muasica um instrumento basico musical de aprendizagem. Um trabalho

se concentrou no estudo acerca da formacdo dos professores de mdasica, a
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argumentacédo verbal e o didlogo. Um dos trabalhos procura explanar a musica
e o fazer musical.

As pesquisas que foram desenvolvidas em inimeros paises e em
épocas diferentes relatam a grande influéncia da musica no desenvolvimento
da crianca de forma irrefutavel, tanto que os bebés que ainda estdo no ventre
materno reagem aos sons externos.

Schaug,da Escola de Medicina de Harvard (EUA), e Gaser, da
Universidade de Jena (Alemanha), revelam que ao comparar cérebros de
musicos e ndo musicos, que 0s mUsicos apresentaram uma maior quantidade
de massa cinzenta que os cérebros dos ndo musicos, principalmente nas
regides responsaveis pela audicdo, pela visdo e pelo controle motor(apud
SHARON, 2000). De acordo com estes autores, a motricidade fina e a audigdo
€ muito mais exigida na funcdo de tocar estes instrumentos. Esta percepcao
vem ao encontro de que se havia chegado varios estudos a este respeito, de
gue a pratica musical faz com que o cérebro funcione em rede, acoplando os
sentidos do cérebro, pois o individuo, ao ler uma partitura, precisa passar esta
informacdo para o cérebro de forma visual, este por sua vez transmitira as
mAaos 0 movimento necessario, entdo é utilizado o sentido do tato, para que
ocorra a execugao do comando, e por conseguinte a audicdo, que acusara se o
movimento foi correto. Além disso pessoas que tocam instrumentos
apresentam muito mais coordenacdo na mao em que ndo possui dominio do
gue pessoas que ndo tacam instrumentos.

A apreciacdo também apontada, segundo estudos, que promove a
percepcdo das nuances, entendendo a forma da composicdo, no qual os
estimulos musicais também sdo bastantes intensos.

Ao ouvir musica classica, se € possivel potencializar as atividades dos
neurénios, informacado obtida a partir de pesquisa do cientista bulgaro Lasavov
que ao se relaxar possibilita a diversidade de estimulos.

Em consonéancia com as ideias de Lasavov, Loureiro, em seu artigo da
revista Amae(abril, 2001), também remete a musica como grande fator
potencializador, nas escolas o espaco para se aliar conhecimentos e trocas de
experiencias e vivencias que podem desencadear o ensino de musica,

principalmente nos anos iniciais.
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As peculiaridades da musica como a capacidade de envolver, unir,
encantar, despertar, despertar as emocdes, que por meio dela as criancas se
transportam para o mundo da fantasia e exterioriza seus medos e angustias, 0
que certamente contribui para seu desenvolvimento criativo que repercute na
aprendizagem.

O docente tem a relevancia de, com suas acdes, nortear meios para que
os alunos construam e reconstruam o conhecimento, utilizando a musica como
ferramenta para que os alunos desencadeiem interesses para abordagens de
projetos, atividades, brincadeiras, historias e usem sua imaginacao de forma a
garantir melhor condicao de atividades cognitivas. Segundo Loureiro:

Criancas submetidas a observacdo em situacdo de aprendizagem
demonstraram grande favorecimento do aumento das atividades dos neurdnios

e as sinapses.

O papel da musica na educagao

Snyders (1992) comenta que a funcdo mais evidente da escola é
preparar os jovens para o futuro, para a vida adulta e suas responsabilidades.
Mas ela pode parecer aos alunos como um remédio amargo que eles precisam
engolir para assegurar, num futuro bastante indeterminado, uma felicidade

bastante incerta.

“A musica pode contribuir para tornar esse ambiente mais alegre e favoravel a
aprendizagem, afinal “propiciar uma alegria que seja vivida no presente é a
dimenséo essencial da pedagogia, e é preciso que os esfor¢os dos alunos sejam
estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que possa ser
vivida no momento presente” (SNYDERS, 1992, p. 14).

A contribuicdo da musica e um fator importante para tornar o ambiente
escolar mais alegre, podendo ser usada para proporcionar momentos mais
agradaveis aos alunos, oferecendo um efeito relaxante depois de periodos de
atividade fisica e diminuindo a tensdo em momentos de avaliacdo, a musica
também pode ser utilizada como um recurso no aprendizado de diversas
disciplinas. O educador pode selecionar musicas que falem do conteudo a ser

trabalhado em sua area, isso vai tornar a aula dinamica, atrativa, e a melodia
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ira fazer com que as informacdes se agreguem, facilitando o processo de
aprendizado. Mas, a musica também deve ser estudada como matéria em si,
como linguagem artistica, forma de expressédo e um bem cultural.

A escola deve ampliar o conhecimento musical do aluno, oportunizando
a convivéncia com os diferentes géneros, apresentando novos estilos,
proporcionando uma analise reflexiva do que lhe é apresentado, permitindo que
o aluno se torne mais critico, 0 que ndo ocorre normalmente em escolas da
rede publica, no qual as atividades com musica e utilizada esporadicamente.
Conforme Marsico (1982, p.148) “[...] uma das tarefas primordiais da escola &
assegurar a igualdade de chances, para que toda crianca possa ter acesso a
muasica e possa educar-se musicalmente, qualquer que seja o0 ambiente

sociocultural de que provenha”.

Concluindo

A relevancia deste trabalho ndo se atem em transformar as atividades
musicais realizadas na escola a formacdo de mdusicos, e sim, através da
vivéncia e compreensao da linguagem musical, propiciar a abertura de canais
sensoriais, facilitando a expressdo de emocdes, ampliando a cultura geral e
contribuindo para a formacéao integral do ser. A esse respeito Katsch e Merle-
Fishman apud Bréscia (2003, p.60) afirmam que “[...] a musica pode melhorar o
desempenho e a concentracdo, além de ter um impacto positivo na
aprendizagem de matemaética, leitura e outras habilidades linguisticas nas
criancas”.

Além disso, como ja foi citado anteriormente, o trabalho com
musicalizacdo infantil na escola é um poderoso instrumento que desenvolve,
além da sensibilidade a mdusica, fatores como: concentracdo, memoria,
coordenacdo motora, socializagdo, acuidade auditiva e disciplina. Conforme
Barreto (2000, p.45).

A valorizagdo da musica e fator importante no ambito das
escolas, pois a musica permite que os alunos se deparem com varias
situacdes de aprendizado, ndo sé do ambito escolar, mas também em

sua vida social.
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Outra questdo que €é uma constante no campo educacional € a
valorizac&o da educacdo musical como ferramenta/disciplina que potencialize o
desenvolvimento dos alunos na escola e/ou em sua vida social.

Existe a necessidade de se dar a importancia devida a disciplina de Arte,
de ndo de se relevar as outras disciplinas em detrimento do ensino de musica,
que apresenta mais énfase nas datas efemérides e que seja realizada com

objetivos mais definidos, com mais intencionalidade.
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A ARTE E SUAS MULTIPLAS LINGUAGENS COMO
DIFERENCIAL TRANSFORMADOR NA EDUCAGAO DE JOVENS
E ADULTOS NAS ETAPAS DE ALFABETIZAGAO E BASICA

Thais Andrade Cavalcanti

RESUMO

O presente trabalho apresenta a relevancia da abordagem da Arte na
EJA (Educagéo de jovens e adultos) ocorrer de uma forma significativa. Para
tanto, € importante conhecer a trajetoria percorrida pela modalidade e o
desafio da abordagem desta disciplina, buscando através desta,
compreender as percepcdes e perspectiva dos alunos sobre a Arte, tracando
um caminho metodoldgico assertivo, que consiga trazer as varias linguagens
artisticas de forma real, que possibilite a efetiva participacdo dos envolvidos.
Além disso, propde trabalhar as outras areas do conhecimento de forma
articulada, possibilitando uma gama de oportunidades metodoldgicas que
considerem e respeitem o0s conhecimentos e vivéncia dos discentes,
integrando-os, as teorias e praticas apresentadas pelos docentes,
promovendo assim, um diferencial almejado no arquitetar do conhecimento.

Palavras-chave: Arte na EJA. Linguagens Artisticas. |dentidade na EJA

INTRODUCAO

Discorrer sobre a importancia da Arte na EJA - Educacédo de Jovens e
Adultos se faz necessario para entender o desenvolvimento da pratica
docente e a apropriacdo do aluno pela disciplina e sua relevancia, essa
subsidia o aprofundamento para a aplicacéo das praticas docente. Os alunos
da EJA igualmente as outras modalidades de ensino, dispdéem de
conhecimentos prévios, estes sdo adquiridos através de suas vivéncias e
relacbes culturais, trazem sapiéncias que possibilitam uma aproximacéo

pratica para o apresentar e desenvolver das teorias de forma significativa,
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como citado a seguir:

Qualquer que seja a atividade artistica a ser trabalhada com esse
aluno, sua autoestima e autoconfiancga, pautadas na valorizagao de
suas experiéncias e de saberes, sdo atitudes imprescindiveis para
garantir o éxito do processo de ensino e aprendizagem (BRASILIA,
2006, p.144).

Relacionar os saberes dos alunos culturalmente construidos,
valorizam e despertam interesses para o fazer estético, pois resgatam a
esséncia cultural em relacdo as linguagens da Arte, gerando interesse no
processo de ensino e aprendizagem:

E importante que o aluno da EJA, além de produzir e se
desenvolver nas linguagens artisticas que ja fazem parte da sua
experiéncia de vida, entre em contato, experimente, explore e se
desenvolva no aprofundamento de cada linguagem, que devera ser
considerada em sua extensao, ampliando seu repertorio expressivo

e sua capacidade de compreensdo do mundo (BRASILIA, 2006,
p.137).

Pesquisar e desenvolver um projeto sobre a Arte na EJA, permite
descontruir estere6tipos enraizados ao longo da trajetéria destes alunos, além
de aprimorar suas capacidades fisicas, motoras, cognitivas, profissionais e
afetivas. Nesta perspectiva os docentes precisam dispor de diferentes
mecanismos para que 0s alunos percebam a Arte como parte integrante de
suas vidas e ndo como algo isolado, por isso a valia de se trabalhar a
interdisciplinaridade, pois ela oportuniza caminhos didéaticos, que levam a

alcancar a aprendizagem significativa.

JUSTIFICATIVA

Mediante as leituras cientificas, as discussdes em sala e os estagios
realizados que compdem a grade curricular no curso de Pedagogia, muitos
guestionamentos foram levantados que competem a modalidade da EJA, o
gue mais trouxe inquietude foi a ndo relevancia vista e observada que € a
dada ao ensino Arte para estes alunos. Desta forma pretende-se entender de
uma maneira mais aprofundada como se da a relacdo entre os alunos da

educacdo para Jovens e adultos com a Arte. E fato que ha educacdo em
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Artes nas aulas da EJA, mas, serd que sao considerados 0os conhecimentos
prévios sobre Artes? E trabalhado a Arte como linguagem humana? A partir
destes questionamentos, se faz necessario descobrir qual o significado que a
Arte tem na vida desses alunos, e como podemos ampliar tais
conhecimentos, a fim de possibilitar uma gama de oportunidades de saberes

gue essa fantastica disciplina proporciona.

PROBLEMA

Dentre o processo de ensino e aprendizagem da Arte na Educacéo de
Jovens e Adultos, ocorre uma mediacdo educativa que estimule os alunos
guanto o pensar no fazer artistico? Se ocorre, ela acontece de forma a
promover o reconhecimento e o resgate da identidade dos discentes, atraves

de um desenvolvimento significativo desta ciéncia?

HIPOTESE

Considerando a marginalizacdo e exclusdo social da modalidade
estudada a EJA- Educacédo de Jovens e Adultos, se faz necessario atribuir a
Arte como um instrumento fundamental para inferir esses alunos, fazendo
com que eles recuperem sua autoestima e se sintam pertencentes aos
conhecimentos historicamente construidos pela humanidade, pois essa
ciéncia permite que o trabalho docente aconteca de forma interdisciplinar,

trazendo mais significancia a outras areas do conhecimento.

OBJETIVOS
Objetivo Geral

Estabelecemos como objetivo geral para esta pesquisa: promover uma
visdo ampla e consciente do significado da arte na educacdo de jovens e

adultos.
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Objetivos Especificos

¢ Identificar a 6tica do aluno da EJA em relacao a arte e suas relagdes
com o mundo;

e Compreender se a Arte é desenvolvida de forma que resgate a

diversidade cultural dos alunos para o estimulando do fazer artistico,

e Conhecer o papel da linguagem da Arte na EJA.

METODOLOGIA

A presente Monografia, através de pesquisas bibliograficas
explicativas sobre a Arte e a EJA, busca nos estudos Cientificos,
compreender como ocorre o ensino desta Ciéncia na respectiva modalidade
nas etapas de Alfabetizacdo e Basica. As investigacbes se deram nas
seguintes fontes: Bibliotecas Fisicas e Digitais, Portal do MEC, CAPES e
Google Académico, tendo como principais autores: Ana Mae Barbosa,
Concei¢cdo Maria Cunha, Emilia Ferrero, Paulo Freire e Sonia Carbonell
Alvares. Para ampliar a andlise sobre o Tema, realizamos uma Pesquisa de
Campo, onde aplicamos um questionario (Modelo em Anexo). Esta pesquisa
ocorreu no dia 06 de novembro de 2017 apds as 20:00 horas, em uma
Instituicdo de Ensino de competéncia Publica, localizada na Zona Norte de
Séo Paulo, direcionada a 20 alunos da Etapa de Alfabetizacdo, e 13 da Etapa

Basica.

PARTICIPANTES

Os patrticipantes foram: 20 alunos da Etapa de Alfabetizacéo, e 13 da
Etapa Basica.

MATERIAL

O material utilizado para essa pesquisa trata-se de um questionario

elaborado com algumas questdes investigativas, que buscaram compreender
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0 entendimento, apropriacdo e conhecimento que o0s discentes possuiam
sobre a Arte, além disso, inicialmente, o referido trouxe algumas perguntas
informativas, quanto a nacionalidade, regionalidade, idade e ocupacao
profissional dos sujeitos da pesquisa, tais, talvez, possam direcionar quais as
caracteristicas do publico que detém ou ndo uma compreensao da Arte.

E indispensavel ressaltar que em uma das questdes foram expostas

algumas ilustracdes por diferentes manifestacdes artisticas.

PROCEDIMENTOS

Inicialmente para o desenvolvimento da pesquisa foram selecionadas
algumas escolas que dispunham da modalidade de ensino que se pretendia
pesquisar (EJA séries iniciais).

Apos a escolha da instituicdo, o grupo reuniu-se para discutir como
seria a metodologia utilizada. Definido o método, iniciou-se a elaboracao do
qguestionario que sondaria e respaldasse a hipétese da pesquisa em
concomitancia com as partes burocraticas/documentais para a liberacdo do

acesso a escola, a fim da aplicabilidade do objeto de trabalho (questionario).

ANALISE DOS DADOS

e Nacionalidade: todos brasileiros.

Quantitativo de pesquisados
35

30
25
20
15

10

Individuos Feminino Masculino
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Gréfico 01: (33 participantes, 72% sao mulheres).
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Grafico 02: (75% nascidos em outros Estados).

Faixa etaria
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Grafico 03: (15 a 19 anos 6%, 20 a 29 anos 03% , 30 a 39 anos 18%, 40 a 49
anos 27%, 50 a

59 anos 24% e 60 a 79 anos 21%).
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Gréfico 04: Autbnomos 30%, registro em carteira 36%, contrato 06%,
desempregado 21% e

aposentado 06%).

Quantos alunos ouviram falar sobre a Arte
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Grafico 05: (96% ja ouviram falar de Arte).
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A arte é importante na escola?
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Grafico 06: (96% consideram a importancia da Arte).

Estudou Arte neste semestre?
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Gréfico 07: (60% estudaram Arte no semestre)

Quais imagens sao Arte?
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A- MAIOR GRAFITEDO MUNDO PINTADO PORUMA B- QUADRO O GRITODE

MULHER (LUNA BUSCHINELLI), INAUGURADO EM:
168/06/2017

EDVARD MUNCH, 1893.

C- FUXICOS Y D-CADEIRADE
FEITOS COM PALHA
TECIDOS

.
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(A) 81% Consideram - 18% Nao consideram;
(B) 90% Consideram — 09% Nao consideram;
(C) 81% Consideram — 18% N&o consideram

(D) 81% Consideram — 18% N&o consideram

A ética do aluno sobre a Arte

Desconheco Expressao humana Passa-tempo Brincadeira para
crianca

Grafico 07: (69% expressdao humana, 12% passa-tempo e 18% brincadeira).

DISCUSSAO
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Mediante os dados coletados, observamos que a maioria dos alunos
pertencentes a EJA sdo mulheres migrantes de outros Estados brasileiros.

Outro dado evidente se da pela faixa etaria, onde contabiliza 72% dos
frequentes s&o alunos com mais de 40 anos, sendo que 50% encontram-se
na situacdo de desemprego.

A pesquisa apontou pontos contraditérios referente ao estudo da Arte,
pois 60% dos alunos dizem que estudaram Arte no semestre e 30% nao ha
veem como uma expressao do ser humano, tal dado demostra que ndo ouve
significancia e clareza em relagcdo a abordagem da disciplina. Vale ressaltar
que o periodo da pesquisa foi posterior a semana cultural na Instituicéo.

Sobre as imagens das expressodes artisticas expostas no questionario,
€ notdrio que a abordagem do verdadeiro significado do fazer Arte, ainda é
pensado e carregado de uma bagagem elitista socialmente introjetada nas
grandes massas, que atribuem maior valor a obras classicas pintadas,
desvalorizando as outras formas de expressao. Essa analise se da mediante

aos 63% que nao consideram as demais manifestacdes como Arte.

CONCLUSAO

Podemos concluir com base em nossas pesquisas, que por meio da
arte o homem consegue se expressar relacionar-se com o mundo e com Si
proprio, desenvolver pensamento critico e reflexivo, conceituando seu
passado historicamente exposto nos diversos tipos de Arte, obras essas
atemporais, que muitas vezes sao capazes de modificar o curso historico de
uma sociedade.

A Arte possibilita para o individuo uma subjetividade, oportunizando
um trabalho pautado na criacao livre, sem modelos prontos e apostilados.

Os alunos da Educacdo de Jovens e adultos na grande maioria
possuem uma visdo deturpada da Arte, advinda de uma base educacional
historicamente tradicionalista, que na pratica, resumia a Arte a um caderno
de desenho, distante do contexto vivenciado, de forma fragmentada e
desconexa.

Portanto na busca de entender como se da Arte na Educacdo de
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Jovens e Adultos, percebemos que a mesma possui diferentes linguagens,
gue sdo complexas e especificas em suas particularidades, distintas, ricas e
se completam, e todas se esbarram de forma significativa nas diferentes areas
do conhecimento. No momento que esta conexdo lato é realizada pelo
educando, se percebe a Arte em uma perspectiva Unica, gerando o novo, no
tanger da realidade do individuo em busca de mudanca, sendo capaz de
interferir no meio de maneira significativa e diferenciada.

Mediante ao levantamento de dados, reflexdes e discussoes,
constatamos que existe um longo caminho para que de fato a Arte seja
utilizada e compreendida realmente como um instrumento transformador de
atitudes e perspectivas ao longo do processo de ensino dos alunos na EJA.

O instrumento de pesquisa indagado perante a hip6tese deste
trabalho, demostra que a disciplina aqui investigada n&o possui relevancia
para os educandos, é vista de forma distante de sua realidade e sem sentido,
sendo posicionada em situacdes terciarias.

Outro ponto que cabe tratar se da ao fazer docente deste ensino.
Quando investiga-se um aluno sobre o que ele compreende sobre Arte e 0
mesmo responde que ndo faz diferenca, porém ele a estudou no semestre,
tal atitude leva-nos a questionar a abordagem pratica a qual esse individuo
foi exposto, ser4d que verdadeiramente houve um amparo articulado que
envolvesse o ser do compreender para realizar? Ou somente tratou-se de
cumprimento burocratico?

Eis que guestionamos as posturas dos polivalentes, referente ao ceder
do tradicionalismo abracado culturalmente pelos alunos, ao manter as
estruturas arcaica da extinta educacao artistica, que ndo possuia objetivos
transformadores.

Alunos reprimidos, de poucas oportunidades, com baixa autoestima e
sem muitas perspectivas quanto ao ensino, tratados com juizo de valor pela
sociedade, na sua maioria compdem o quadro da Educacdo de Jovens e
Adultos, estatistica essa que se prolonga desde era MOBRAL.

Nessa perspectiva a ressignificacdo do fazer artistico para resgate da
identidade, reconhecimento do outro e de si como sujeitos ativos de direitos,
nao possui ainda efetivo lugar socialmente desenvolvido no processo de

ensino e aprendizagem dessa modalidade.
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ARTE NA EDUCACAO

Gilmara Carvalho de Oliveira

RESUMO

O presente Trabalho objetivou conhecer as Conquistas e os impasses dos
docentes durante a inclusdo dos alunos com Transtorno do Espectro Autista
(TEA) dentro da sala de aula do ensino regular, analisando suas nog¢des sobre
0 processo escolar e as adaptacdes curriculares. Para tanto, adotei a pesquisa
bibliografica. Durante a pesquisa de campo foi utilizado o instrumento de
observacdo com registro em diario de campo e vivencia junto aos professores
dos alunos com TEA, cujo foco foi conhecer seus conhecimentos acerca do
TEA e das metodologias que podem favorecer a inclusédo desses alunos no
ambiente escolar. Os resultados da pesquisa nos revelaram que existe um
enfraquecimento visivel referente a formacédo e capacitacdo dos docentes e
gue essa se reflete na inclusdo dos alunos com TEA, se tornando um impasse
significativo para inclusdo desses alunos na rede regular de ensino. Tais
resultados nos levam a repensar sobre os reais significados da inclusédo e da
necessidade urgente que as politicas publicas assumam a responsabilidade
sobre a formacao docente, como instrumento principal em favor dos alunos que
necessitam de olhar diferenciado. Este artigo objetivou assinalar os pontos
essenciais sobre A Arte na Educacdo Especial. Grande parte das praticas
pedagogicas em Educacdo Especial restringe-se ao desenvolvimento
perceptivo motor € focalizar o trabalho do educador como agente transformador
e para isso, deve ter competéncia e habilitacao especificas. Contudo o trabalho
com criangas especiais, citando especificamente os autistas, tem sido pouco
explorado na sociedade e carece de informacdes para o auxilio dos
professores em ambito escolar. Tendo em vista tais aspectos, o enfoque
principal deste artigo € proporcionar informacdes claras e objetivas. Mediante
0os resultados, observa-se que a maioria dos professores nao possui
conhecimento suficiente e adequado para lidar com autistas. Também nos
parece claro que é de competéncia do professor e dos 6rgdos responsaveis

pela educacéo a busca e a oferta por cursos de formagéo continuada.
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INTRODUGCAO

O tema tem como objetivo entender quais as dificuldades que o
Transtorno de Espectro autista enfrenta, e o que falta para que o mesmo venha
a ter uma assisténcia maior. O tema Transtorno de Espectro autista nos deixa
com muitas davidas sobre como acontece essa interacdo, pois sentimos que
quando se tratar de uma crianga autista assusta, e muitos professores que
dizem que n&o dariam conta que nao saberiam lidar com elas.

A metodologia utilizada sdo pesquisas bibliograficas baseadas em
autores que abordam o tema estudado, e também um estudo de caso
observado por meios de praticas pedagdgicas.

Mas sabemos que hoje existem politicas de direitos em favor daqueles,
que durante muito tempo foi excluido pela sociedade, como a Lei Federal
7.853/89 gque garante a gratuidade de acesso a rede publica de ensino regular
ao aluno portador de deficiéncia fisica ou mental, e prevé punicdo de um a
qguatro anos a quem negar ou cancelar matricular de qualquer aluno deficiente.

Esse tema foi escolhido porque ha muito tempo discute-se a questao da
arte como processo de desenvolvimento na educacdo, e sua finalidade no
universo ludico, até onde esse contexto influencia o desenvolvimento
psicomotor do aluno. Por fim, iremos identificar a contribuicdo da arte como,
ferramenta de estimulacdo no processo de aprendizagem e desenvolvimento
integral do aluno na educacdo, sendo assim, determinar 0os objetivos precisos
para que 0 processo pedagoégico aconteca eficazmente, como agente
facilitador e enriquecedor, respeitando o desenvolvimento da crian¢ca em suas
especificidades. A arte esta presente em todas as culturas da histéria da
humanidade por meio da pintura, da escultura, da musica e da danca,
representado uma via de acesso ao mundo.

O autismo € o nome dado a um padrdao de comportamento peculiar
caracterizado por comprometimentos persistentes nas interacbes sociais
reciprocas. Uma caracteristica muito marcante no autismo € a dificuldade na

comunicacdo, pois o desenvolvimento da linguagem e o comportamento
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esperado, ndo se desenvolvem adequadamente ou sao perdidos no inicio da

infancia.

A ARTE E O AUTISMO

O psiquiatra Leo Kanner (1943), foi quem descreveu o autismo pela
primeira vez, e publicou um artigo intitulado “Disturbios Autisticos do Contato
Afetivo”. Na época era considerado uma forma incomum e precoce de
esquizofrenia. Atualmente sabe-se que o autismo esta distinto das psicoses.
Pessoas com este padrdo de comportamento, podendo levar uma vida
considerada normal desde que haja respeito e compreenséo da parte dos que
convivem com ela. As dificuldades na comunicagdo, € uma das caracteristicas
mais marcantes no autismo; propfe-se utilizar o conhecimento artistico como
uma forma de linguagem entre o autista e 0 “mundo social” facilitando sua
comunicacdo e consequente interacdo com a sociedade. Descreveu onze
criancas com um padrdo de comportamento peculiar em comum que
compreendia muitos diferentes aspectos. Considerou que tais caracteristicas
definiam uma sindrome especifica, completamente distinta de outras

perturbacdes infantis e decidiu designa-las de “autismo infantil precoce”.

De Acordo com Orru (2011, p. 37) “O déficit de comunicagao tem sido
uma preocupacdo em estudos sobre o desenvolvimento de pessoas com
autismo, identificado nos critérios de diagnésticos como severamente

acometido por grandes danos, em razao da prépria sindrome”.

Para Kathryn (1996), o diagndstico precoce e apropriado é o primeiro
passo crucial no sentido de assegurar um melhor futuro para criangas autistas,
pois, criangas com transtornos autisticos possuem relacionamentos
perturbados, ou seja, uma capacidade perturbada de se relacionar afetando
todas as areas de desempenho, aprendizado e comportamento; enquanto o
processo natural de maturacdo pode provocar progressos, o déficit basico

jamais é totalmente curavel. Porém, ninguém pode estar sempre certo de um
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diagnéstico tao dificil. O autismo é um grande nivelador, e somente aqueles
gue convivem com o autista tornam-se os melhores entendedores do assunto.
Os sinais tipicos do transtorno variam bastante, em geral, os autistas tém
dificuldades de relacionamento interpessoal, atraso significativo ou auséncia da
linguagem verbal, mimica e gestual, ndo costumam olhar nos olhos dos
interlocutores. Além de comportamentos repetitivos e estereotipados. O CID 10
classifica o autismo como Transtornos Invasivos do Desenvolvimento sdo
associados a diversas sindromes, 0s mais conhecidos séo:

Sindrome de Asperger;

Autismo Atipico;

Transtorno de Rett;

Transtorno Desintegrativo da Infancia;

Sindrome de Asperger: difere do autismo classico, principalmente por

nao ocorrer retardo mental, atraso cognitivo e consideravel prejuizo na
linguagem. Desenvolve interesses particulares em campos especificos.

Autismo _ Atipico: esta categoria € usada quando existe um

comprometimento grave e global do desenvolvimento da interacdo social, da
comunicacao verbal e ndo verbal.

Transtorno de Rett: proveniente de causas desconhecidas e com severo

retardo mental, apenas criancas do sexo feminino. Possui severo prejuizo no
desenvolvimento da linguagem expressiva e receptiva, aliada a um grave
retardo mental e psicomotor.

Transtorno Desintegrativo da Infancia: incide predominantemente em

meninos, € acompanhado de retardo mental, € uma regressdo em multiplas
areas do funcionamento. No periodo que antecede a doenca, a crianca pode se
tornar inquietas, irritavel, ansiosa e hiperativa. E importante atentar ao fato de
que autismo nao € uma doenca, existem tratamentos que incluem
medicamentos especificos e técnicas pedagodgicas especializadas.

Cunha (2011) deixa claro que as manifestacoes do autismo variam
intensamente, dependendo do nivel de desenvolvimento e da idade cronoldgica
do individuo. Porém como ja foi mencionado anteriormente, o quanto antes for
diagnosticado o autismo em uma crianga, maiores serdo os resultados do
tratamento. Segundo CUNHA (2011, p. 28):
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Comportamento autistico toma a forma de uma tendéncia que
impbem rigidez e rotina a uma série de aspectos do
funcionamento diario, tanto em atividades novas em hébitos
familiares e brincadeiras. H& alguns sintomas cardeais que,
percebidos precocemente na crianca, ajudam ao
reconhecimento do transtorno. (CUNHA, 2011, p.78-79).

O artigo desenvolvido foi de natureza qualitativa, utilizando a observacao
e desenvolvimento de bibliografias por autores com estudos focados em
autistas e diagndsticos precoces que predominam o comportamento desses
individuos.

A partir dessa perspectiva, buscou-se entendimento de caracteristicas que
definam a sindrome especifica “autismo”; como educar um autista e as maiores
dificuldades.

A elaboracéo foi feita principalmente por livros, artigos cientificos que se
buscou a interacdo social de alunos no cotidiano escolar, focalizando a
investigacdo nas praticas pedagogicas utilizadas, ou seja, houve uma
investigacdo detalhada ao ambiente, sujeito e situagOes peculiares.

Para se educar um autista € preciso inseri-lo na escola, que é o primeiro
passo para que aconteca esta integracdo, sendo possivel a aquisicdo de
conceitos importantes para o percurso da vida. E a escola que deve conduzir o
desenvolvimento intelectual e também afetivo dessas criancas autistas,
fazendo-as conhecer a realidade e proporcionando um saber da humanidade e
das relagcbes que a cercam.

Uma das maiores dificuldades para o autista e a comunicacdo e a
linguagem. Fator muito relevante, em se tratando de relagbes, pois é
necessario que o professor consiga comunicar-se com seu aluno. Segundo
CUNHA (2011):

Quando falamos do mundo artistico, reconhecemos as
dificuldades na comunicacgdo e na linguagem. E natural
gue alguns com a sindrome ndo atente para a
necessidade social de expressar-se, mas isso nao
significa que ndo sejam sensiveis e nao procurem
comunicar-se por outra via: a via afetiva. Decreto é
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eminentemente pelo afeto que comunicamos Nosso amor.
E pelo afeto que nos tornamos escultores de nos
mesmos no mundo exterior. (CUNHA, 2011, P. 78).

Apesar das limitacbes, essas criancas tém suas capacidades. O que
fazer para desenvolvé-las? Depende de suas habilidades e das oportunidades
qgue lhe forem oferecidas.

Se as atividades com os alunos autista visam a sua
independéncia, trabalhar a comunicagdo e a linguagem
expressiva e receptiva possibilita sua autoria nas ac0es,
facilitando, também, os processos pedagdgicos de ensino e
aprendizagem. Atividades que estimulem elaborag&o cognitivas
na area da comunicacdo, unindo a acao sensitiva- tdo comum
no autismo- como interesses afetivos, possibilitam o
aperfeicoamento das suas habilidades e sua insercdo social.
(CUNHA, 2011, p.78-79).

De acordo com CUNHA (2011):

O autista necessitara adquirir. Compreensao da linguagem para a sua
utilizacdo; habilidades de letramento; habilidades com diferentes meios de
comunicacdo, capacidade para superar a frustacdo e a irritabilidade de que
podem advir das dificuldades de comunicag&o.

Segundo especialistas entre a faixa etaria dos seis aos doze anos, é o
periodo mais tranquilo na vida de um autista, pois 0s momentos de raiva e
ataques violentos ja passaram e frustacbes hormonais da adolescéncia ainda

vir4, é nesse periodo, que aprendem a interagir socialmente.

De acordo com Kant (1999), sdo duas as formas de conhecimento — o
entendimento e a sensibilidade, tem como objetivo sintetizar em conceitos as
intuicbes da sensibilidade e a capacidade, de produzir conceitos e, pela
sensibilidade, séo intuidos os objetos que, de acordo com as percepcdes dos
sentidos, séo representados no tempo e no espaco. O tempo e 0 espago séo
modos de sentir que estruturam as percepg¢des ou intui¢cdes, elementos do

conhecimento que dao origem a experiéncia sensivel.
Trabalhos artisticos estimulam o foco de atenc¢é@o de qualquer
aprendente, pois demandam proficuamente a concentragéo,

servindo como intervencdo psicopedagogica. Na pintura, no
desenho ou nas atividades com massa, 0S canais da
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sensibilidade sdo os melhores receptores da aprendizagem.
Por eles, de forma ladica, podem ser alcancados resultados
motores e cognitivos essenciais a educacdo do individuo. Séo
instrumentalizados de propostas educacionais e de relacbes
afetivas com o saber. (CUNHA, 2011, p. 84).

Barbosa (1991, p. 36-37) diz que esta proposta “... do ensino das
artes corresponde as quatro mais importantes coisas que as pessoas fazem
com a arte. Elas a produzem, elas a vém, elas procuram entender seu lugar
na cultura através do tempo, elas fazem julgamento acerca de sua

qualidade”.

Portanto, a partir dos dados levantados e por meio das referéncias
sugerimos como pratica pedagdgica de atividades no Ensino de Arte, aos
estudantes com diagnéstico ou pautas de autismo. Dessa maneira, havera
conciliacdo de temas direcionados para o entendimento e a simbologia das
expressdes afetivas, da imagem pessoal e do mundo ao redor para a

interacdo dos alunos com autismo.

Esse processo deve partir da observacédo de cada aluno, em virtude
das suas particularidades. Portanto, procuramos demonstrar que as praticas
sempre nos levam a resultados e a caminhos diferentes, onde o olhar e o
interesse deles € que vai nos direcionar para o desenvolvimento da

atividade.

s

Normalmente o ambiente escolar é o primeiro ambiente que uma
crianca comeca a frequentar, seja ela autista ou n&o. E importante salientar

que, para educar um autista é preciso também promover integracéo social.

Muitas vezes, o autismo traz a carga do isolamento social, da
dor familiar e da exclusdo escolar. E normal que os pais se
preocupem, porgue hé relevantes alteracdes no meio familiar e,
nem sempre, é possivel encontrar maneiras adequadas para
lidar com as situacbes decorrentes. E primordial o
entendimento da escola a respeito dos impactos que o
espectro autistico produz na vida em familia, que requer
cuidados ininterruptos, atencdo constante, atendimento
especializado e muitos gastos financeiros. (CUNHA, 2011, p.
87-88).
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Segundo Gauderer (1998), o trabalho educacional da crianca autista
dependera da instituicdo e turma na qual esta inserida. As criancas autistas
precisam receber uma educacao especial diaria oferecida por profissionais bem

qualificados que conhegcam e compreendam bem o autismo.

De acordo com CUNHA (2011, p. 90) “Para a escola realizar uma
educacdo adequada, devera, ao incluir o educando no meio escolar, incluir

também a sua familia nos espacos de atengao e atuagao psicopedagodgica”.

Coll (1995) defende que os procedimentos da educacdo de um autista,
devem basear-se em um conhecimento minucioso das leis de aprendizagem,
sempre respeitando sua individualidade.

E a escola que deve conduzir o desenvolvimento intelectual e também

afetivo dessas criancas autistas.
E necessario, apontar um método que possa atender e contribuir para o bom
desenvolvimento de um autista, por se tratar de um método bastante usado o
tratamento dos autistas, optou-se por explicar as caracteristicas particulares do
TEACCH.

Este método — originou-se em 1966 na Escola de Medicina da
Universidade da Carolina do Norte, tem como principio associar técnicas
comportamentais que devem ser trabalhadas. E preciso que seja
acompanhada pelo professor ou o profissional que atua na area. (ORRU,
2011).

Ele nos mostra as suas diferencas, necessidades, atividades e rotinas e estas
devem ser analisadas de acordo com a especificidade de cada um. Segundo
ORRU (2011):

O método TEACCH utiliza estimulos visuais e audiocinetésico-
visuais para produzir comunicagdo. As atividades s&o
programadas individualmente e mediadas por um profissional.
Nas salas de aula, em geral, costumam estar maximo de cinco
alunos com a sindrome. A metodologia de ensino se dé& a partir
da conducédo das méos do aluno que faz uso dos simbolos, em
um continuo direcionamento de sua acao até que se encontre
em condicbes (ou se mostre capaz) de realizar a atividade
proposta sozinho, porém, com o uso de recurso visual. (ORRU,
2011, p. 51 e 52).
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Este método tem como objetivos principais: promover adaptacdes dos
autistas de se desenvolverem ativamente no meio em que vivem;
proporcionando adequado ndo so ao autista, mas também a familia do autista e
aqueles que vivem com eles; além de fornecer informacdes para que o maior

namero de pessoas conheca o autismo e suas manifestacoes.

DEFICIENCIAS

A deficiéncia € um conceito complexo que, além de reconhecer o corpo
com lesdo, denuncia a estrutura social que aparta do convivio social a pessoa

deficiente.

Promover uma educagéao inclusiva ndo é privar o individuo do
direito de ser avaliado, de ser contemplado e analisado em seu
crescimento e desenvolvimento. Trabalhar de modo inclusivo é
manter certos principios de padrdo universal, pois as pessoas
com necessidades, especiais tem o direito de serem avaliadas
em suas potencialidades, de serem enxergadas como sujeitas
capazes de superar expectativas. E permitir que todos tenham
a oportunidade de demonstrar resultados, competéncias e
conhecimentos, equalizando e disseminando uma educacgao de
gualidade para todos (CUNHA, 2015, p 85).

No Decreto n? 3.298 de 1999 da legislacdo brasileira, encontramos o
conceito de deficiéncia e de deficiéncia fisica, conforme segue:

Art. 3...: - Para os efeitos deste Decreto, considera-se:

| - Deficiéncia — toda perda ou anormalidade de uma estrutura ou funcao
psicolégica, fisiolégica ou anatdbmica que gere incapacidade para o
desempenho de atividade, dentro do padrdo considerado normal para o ser
humano;

Art. 4...: - Deficiéncia Fisica — alteracdo completa ou parcial de um ou
mais segmentos do corpo humano, acarretando o comprometimento da fungao
fisica, apresentando-se sob a forma de paraplegia, paraparesia, monoplegia,
monoparesia, tetraplegia, tetraparesia, triplegia, triparesia, hemiplegia,

hemiparesia, amputacdo ou auséncia de membro, paralisia cerebral, membros
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com deformidade congénita ou adquirida, exceto as deformidades estéticas e
as que nao produzam dificuldades para o desempenho de funcgdes.

O comprometimento da funcéo fisica acontecera quando existir a falta
de um membro (amputacdo), sua ma-formacédo ou deformacao (alteracdes que
acometem o sistema muscular e esquelético) (BRASIL, 2007).

Deficiéncia fisica se refere ao comprometimento do aparelho
locomotor que compreende o sistema Osteoarticular, o Sistema
Muscular e o Sistema Nervoso. As doencas ou lesdes que
afetam quaisquer desses sistemas, isoladamente ou em
conjunto, podem produzir grande limitacbes fisicas de grau e
gravidades variaveis, segundo 0s segmentos corporais
afetados e o tipo de leséo ocorrida. (BRASIL, 2006, p. 28).

Na visdo do autor a inclusédo no ensino regular deve se dar da seguinte

forma:

Promover uma educacéao inclusiva ndo é privar o individuo do
direito de ser avaliado, de ser contemplado e analisado em seu
crescimento e desenvolvimento. Trabalhar de modo inclusivo é
manter certos principios de padrdo universal, pois as pessoas
com necessidades especiais tém o direito de serem avaliadas
em suas potencialidades, de serem enxergados como sujeitos
capazes de superar expectativas. E permitir que todos tenham
a oportunidade de demonstrar resultados, competéncias e
conhecimentos, equalizando e disseminando uma educacéo de
gualidade para todos (CUNHA, 2015, p. 85).

Segundo a Associagdo Americana de Deficiéncia Mental (AAMD, 1994),
a Deficiéncia Intelectual é um déficit intelectual no comportamento adaptativo
anterior aos 18 anos de idade (BRASIL, 2007).
Diariamente o deficiente intelectual tem dificuldades em desenvolver suas
atividades no ambiente social e cultural no meio em que vive (BRASIL, 2007).

Na Deficiéncia Intelectual a pessoa indica um atraso em seu
desenvolvimento, dificuldades para aprender, realizar tarefas diarias e de
interagir com o meio onde vive. Ou seja, existe um comprometimento cognitivo
gue acontece antes dos 18 anos, este prejudica suas habilidades adaptativas.

A doenca mental engloba uma série de condicbes que causam
alteracbes de humor e comportamento que podem afetar o desempenho da

pessoa na sociedade. Essas alteracGes acontecem na mente da pessoa e
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causam uma alteragdo na sua percepcao da realidade. Em suma, trata-se de
uma doenca psiquiatrica, que deve ser tratada por um profissional da area, com
uso de medicamentos especificos para cada situacdo (BRASIL, 2007).

A cegueira € uma alteracao grave que afeta as funcdes elementares da
visdo, causando a incapacidade de perceber cor, tamanho, distancia, forma,
posicdo ou movimento. Pode ocorrer desde o nascimento (cegueira congénita),
ou posteriormente adquirida em decorréncia de causas organicas ou
acidentais. Em alguns casos, a cegueira pode associar-se a perda da audi¢ao
(surdo cegueira) ou a outras deficiéncias (BRASIL, 2007).

O Instituto Benjamin Constant, sobre o qual anteriormente foram dadas
algumas informacdes, em 1942 editou em braile a Revista Brasileira para
Cegos, a primeira do género em nosso pais. Instalou-se em 1943 uma
imprensa braille para servir principalmente aos alunos do Instituto.
Posteriormente a portaria ministerial de numero 504, datada em 17 de
setembro de 1949, passou a distribuir gratuitamente livros em braile as
pessoas cegas que solicitassem (BRASIL, 2007).

Em 1946, a portaria ministerial de nimero 385, datada em 8 de junho,
equiparou o curso ginasial mantido pelo Instituto Benjamin Constant ao ginasio
de ensino regular, dando assim inicio ao ensino integrado para cegos. Em 1947
o Instituto, juntamente com a Fundacdo Getllio Vargas, do Rio de Janeiro,
realizou o primeiro curso de Especializacdo de Professores na Didatica de
Cegos. No periodo de 1951 a 1973, a parceria passou a oferecer o curso de
formacdo em convénio com o Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos-INEP
(BRASIL, 2007).

Instituto de Cegos Padre Chico

O Instituto de Cegos Padre Chico se trata de uma escola residencial que
atende criancas deficientes visuais em idade escolar. Fundada em 27 de maio
de 1928, na Cidade de S&o Paulo, recebeu o nome como forma de
homenagem ao Monsenhor Francisco de Paula Rodrigues (BRASIL, 2007).

Com a participacdo do Governo do Estado de Sdo Paulo, em 1930, as
primeiras atividades dos alunos ocorreram com o professor cego Mauro
Montagno, aposentado pelo Instituto Benjamin Constant, do Rio de Janeiro,
entretanto o ensino do braille foi iniciado com o professor Alfredo Chatagnier
(BRASIL, 2007).
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O Instituto mantém uma escola de Ensino Fundamental, em modelo de
internato, semi-internato, externato, cursos de Artes Industriais, Educacao para
o Lar, Mdsica, Orientacdo e Mobilidade, além de prestar servicos de
assisténcia médica, dentaria e alimentar (BRASIL, 2007).

No dia 11 de margo de 1946, instalou-se em S&o Paulo uma importante
instituicdo, a saber, a Fundacao para o Livro do Cego no Brasil-FLCB. Criada
com muito esforco por Dorina de Gouve Nowill, professora de deficientes
visuais, que ficara cega aos dezessete anos de idade. Contando com o apoio
das autoridades publicas do Estado de S&o Paulo e a comunidade em geral, a
(FLCB) iniciou com o intuito de produzir e distribuir livros impressos em sistema
de braille. As atividades logo foram ampliadas, passaram a englobar educacéao,
bem-estar social de pessoas cegas ou portadoras de visdo subnormal.
Conforme organizados os estatutos a FLCB tinha caracteristica de organizacao
particular, sem fins lucrativos e de abrangéncia nacional (BRASIL, 2007).

Declarada como de utilidade publica federal pelo decreto 40.269, datado
em 15 de fevereiro de 1957, obteve sua declaracdo como entidade de utilidade
publica municipal pelo decreto de niumero 4644, datado em 25 de marco de
1960 e utilidade publica estadual pela lei 8059 de 13 de janeiro de 1967
(BRASIL, 2007).

Com a finalidade de integrar o deficiente visual na comunidade como
pessoa autossuficiente produtiva, o trabalho do Instituto sempre foi financiado
com recursos publicos das esferas municipais, estaduais, federais e de todo
corpo da comunidade pelo Instituto alcancada. Em 1990 a Fundacéo passa a
ter o nome de: Fundagéao Dorina Nowill para Cegos (BRASIL, 2007).

A deficiencia auditiva traz limitacbes para o0 desenvolvimento do
individuo. Considerando que a audicdo é essencial para a aquisicdo da
linguagem falada, vacuos nos processos psicolégicos de integracdo de
experiéncias, afeta o equilibrio e a capacidade de desenvolvimento da pessoa.
A sociedade conhece bem pouco os portadores de deficiéncia. Esse
desconhecimento se reflete na auséncia das estatisticas brasileiras, as leis sdo
implantadas de modo lento e parcial, sendo ignoradas pela maior parte da
populacdo. Desta forma os deficientes auditivos recorrem a legislagdo para
obter seus direitos de cidadao (BRASIL,2007).
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Instituto Santa Terezinha

O Bispo Dom Francisco de Campos Barreto fundou o Instituto Santa
Terezinha em 15 de abril de 1929, na Cidade de Campinas-SP (BRASIL,
2007).

Sua fundacéo foi possivel devido a duas freiras brasileiras que foram ao
Instituto de Bourg-La-Reine, em Paris, Franca, com o proposito de se
prepararem como professoras especializadas no ensino de criangcas surdas.
Apés quatro anos de formacao as irmds Suzana, Madalena e Maria da Cruz,
voltaram a Campinas em companhia de duas freiras francesas, as irmas Saint
Jean e Luiza dos Anjos, dando inicio ao Instituto Santa Terezinha (BRASIL,
2007).

Em 18 de marco de 1933, o Instituto foi transferido para Cidade de S&o
Paulo. Até 1970, o Instituto funcionou como internato para meninas portadoras
de deficiéncia auditiva, a partir desse ano deixou de ser um internato feminino e
passou para o regime de externato, para meninos e meninas, dando assim
inicio ao trabalho de integracdo de alunos deficientes auditivos no ensino
regular (BRASIL, 2007).

O Instituto € mantido pela Congregacédo das Irmas da Nossa Senhora do
Calvario. Reconhecido como Utilidade Publica Federal, Estadual e Municipal,
mantém convénios com o6rgdos federais, como a Legido Brasileira de
Assisténcia, (LBA), com 6rgdos estaduais e municipais, como a CBM, entidade
religiosa alema (BRASIL, 2007).

Para Cunha (2015), a sindrome de Down é uma condi¢do genética. E
uma alteracdo cromossomica, tem esse nome por causa de John Langdon
Down, médico Britanico que descreveu a sindrome, em 1862. Esta sindrome
tem relacdo com a dificuldade cognitiva e ao desenvolvimento fisico. O
desenvolvimento motor da crianca com SD mostra um atraso significativo,
sendo que todos os marcos do desenvolvimento motor (sentar, ficar em pé,
andar) ocorrerdo mais tarde, se comparado com a crianca normal, a presenca
na hipotonia muscular contribui para esse atraso motor.

Para Gonzéles (2007, apud CUNHA, 2015), a sindrome tem relacdo com
doencas maternas, com problemas viréticos, falta de vitamina etc. Pode ser
gue na familia que tem sindrome de Down, venha ter outros casos posteriores.

Os riscos aumentam quando os pais tém mais idade.
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Ele ressalta que pessoas com sindrome de Down tém alteracdo geral no
sistema nervoso, este individuo tem um desenvolvimento mais lento.

Esta sindrome faz com que o desenvolvimento seja limitado, quando
este contraiu infec¢ges, pode haver perdas auditivas, memoria curta, com isso
torna -se mais lenta a aquisicdo da fala e na aprendizagem da linguagem, com
dificuldades gramaticais, na articulacdo pronominal, nas concordancias e nas
diferencas, porém nao consegue desenvolver melhor resultado nos aspectos
funcionais e pragmaticos da lingua. A aprendizagem para essas criangas
depende da interacéo e estimulos.

O transtorno de déficit de atencdo e hiperatividade, TDAH é um
transtorno neurobiolégico de causa genética, aparecendo na infancia e
acompanhando o individuo por toda a vida.

O TDAH apresenta-se de trés formas: combinada, predominantemente
hiperativa/impulsiva ou predominantemente desatenta. O transtorno €
influenciado pelos genes herdados e fatores ambientais podem incrementar os
sintomas. Tem como déficit trazer a atencdo e permanéncia, regulando as
emocoes e acgoes.

Ao longo dos anos, muitas toxinas ambientais tém sido envolvidas em
hipéteses para explicacdo dos sintomas de TDAH como fatores nutricionais,
envenenamento por chumbo e exposicdo pré-natal de drogas ou alcool
(DUPAL; STONER, 2007, apud CUNHA, 2015).

Ha informacfes que as pessoas que tem o TDAH, possuem alteracées
em neurotransmissores, substancias que transmitem as informacfes entre as
células nervosas, principalmente no controle da liberagcdo de dopamina e da
noradrenalina.

O TDAH néo é compreendido por suas dificuldades e estas dificuldades
nem sempre tém como causa o desinteresse do individuo.

Este termo “transtorno” é utilizado para descrever a incompatibilidade e
entre os desafios enfrentados estdo a conviccdo das habilidades que possui
para enfrenta-los, alguns transtornos séo problemas néo resolvidos na infancia
gue leva para vida adulta.

Wallon (2007, apud CUNHA, 2015), observa que quando nossas

emocOes ndo conseguem transformar em acdes mentais ou motora,
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acontecem efeitos desorganizadores em nosso ser. Podendo tornar-se
potencialmente em anarquicas, explosivas e imprevisiveis.

Ele fala que o desequilibrio emocional influencia na organizacdo do
pensamento. Os adultos tém dificuldades para controlar suas emoc¢des, mas
para as criangas é muito mais dificil. Alguns registros estdo fixados em nossa
memoria, sem nos darmos conta causam angustias e tristezas, e nao
percebemos porque esse desconforto emocional, mas eles estdo causando
transtornos e até doencas fisicas.

Para Cunha (2015), o transtorno de conduta € um dos principais motivos
de encaminhamentos disciplinares do aluno. S&o criancas que tém dificuldades
de aceitar regras e limites. Que estdo sempre desafiando a autoridade, como
dos pais e professores e sdo anti-sociais. E diagnosticado principalmente na
infancia e na adolescéncia. Pesquisas indicam que pais que sao dependentes
de bebidas alcodlicas, possuem maior probabilidade de terem filhos com o
transtorno. Porém, outro fator € o ambiente de convivio do individuo que se
reflete no espaco escolar. Eles ndo tém comprometimento, ndo se preocupam
com o0s sentimentos, desejos, e 0o bem dos outros. Interpretam mal as
intencdes de terceiros, respondendo com agressoées, intolerancia, sao durdes e
irritados. Os acessos de raiva e temeridade estdo sempre associados.

Segundo Cunha (2015), a dislexia € um transtorno e confundida como
déficit de atencdo, problemas psicolégicos ou mesmo desinteresse. Suas
caracteristicas séo as dificuldades dos individuos de decodificar simbolos, ler,
escrever, soletrar, compreender um texto, reconhecer fonemas, exercer tarefas
relacionadas a coordenacao motora e tem como hébito trocar, inverter, omitir
ou acrescentar letras ou palavras ao escrever. De acordo com DSM-IV (Manual
Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais |1V), este diagndstico é feito
para saber se essa incapacidade interfere no desempenho escolar ou até
mesmo nas atividades da vida diaria que exigem habilidades de leitura. Onde
se caracterizam como um diagnostico de exclusédo, é preciso verificar se ha
outro motivo para os sintomas (problemas emocionais, auditivos, visuais etc).

O autor também explica que alunos disléxicos tém dificuldades de leitura
e escrita, porém possuem inteligéncia compativel ao seu desenvolvimento.

Eles possuem muitas habilidades e em alguns casos, sdo talentosos na arte,
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na mauasica, no teatro etc. H& indicios, que falam, da existéncia de fatores
hereditarios com a probabilidade que ocorra com outros membros da familia.

Dispraxia para Cunha (2015), € uma disfuncdo motora neuroldgica, que
impede o cérebro de desempenhar os movimentos corretamente, o que
ocasiona a falta de coordenagdo motora, de percepcdo e equilibrio, sem a
existéncia de lesdo, mas sim, uma desorganizacdo na coordenagcdo motora.

Este diagnostico segundo o autor deve ser feito precocemente, para que
a crianga nao se prejudigue na vida escolar, gerando danos em sua
autoestima. Estas criangas apresentam incapacidade de ficarem quietas, estao
sempre balancando os pés ou ficam batendo palmas, sujam-se muito ao comer
e esbarram frequentemente em objetos.

Segundo Farrell (2008, apud CUNHA, 2015), algumas criangcas tém
células nervosas do cortex cerebral, que possuem menos interconexao
reforcadas. Isso torna a capacidade do cérebro para processar as informacdes
mais lentas, causando o comprometimento em seu desenvolvimento motor.
Esta crianca tem dificuldade de responder e agir de modo apropriado ao
receber as instrucbes faladas. Ele sabe realizar atividades, porém, tem
dificuldades de organizar os movimentos e executa-los.

Cunha (2015), explica que € um transtorno relacionado a identificacéo e
classificacdo dos numeros, e também na execucdo de célculos mentais ou
feitos no papel. Esta dificuldade esta relacionada especificamente, a uma
dificuldade na compreensao e aprendizado de matematica. Ela se manifesta
com mais frequéncia nas atividades escolares. Estudantes com discalculia ndo
possuem compreensao intuitiva e ndo entendem conceitos basicos numéricos
simples. A discalculia ndo prejudica a habilidade de leitura, mais influéncia no
processamento logico- matematico e afeta a percepcdo de tempo e espaco.
Pode ser encontrado em alunos com dislexia e TDAH.

A Disgrafia é uma alteracdo da escrita, esta ligada a problemas de
percepcdo motora. Caracteriza rigidez no trago, lentiddo, pouca orientacao
espacial no papel e escrita ndo uniforme.

S&ao dois tipos segundo Sampaio (2009, apud CUNHA, 2015):

1- Motora: aluno |é e fala bem, porém a dificuldade est4 na coordenacao

motora fina para escrever letras, palavras e numeros.
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2-Perceptiva: Este aluno tem dificuldades para relacionar o sistema
simbdlico e as grafias que representam sons, palavras e frases.

Para Cunha (2015), esta ligado ao atraso do dominio da linguagem.

Este aluno confunde as letras e as silabas, ou efetua troca ortograficas, com

isso faz inversdes, aglutinacdes, omissdes e desordem na estrutura das
oracdes em conteudo que ja foram trabalhadas em sala de aula.

Isso pode acontecer na alfabetizacdo, mas se continuarem essas

dificuldades deve ser encaminhado ao especialista.

FORMACAO DOS PROFESSORES PARA ENSINAR ARTES NA
EDUCACAO ESPECIAL

Martins (2010), faz uma analise e aborda a relacdo profissional e a
atividade produtiva do professor e qual resultado se espera entre o que foi
apreendido em sua formacdo pedagogica e o que € efetivado na pratica.
Quando falamos em formacdo, focalizamos inicialmente a formacdo do
individuo que é sempre planejada e direcionada para que sua pratica
profissional se concretize socialmente. Porém ha uma contradicdo entre o que
deve ser realizado durante o processo de assimilacdo do conteddo e o que

realmente se executa em sala de aula como explica o seguinte autor:

Numa sociedade organizada, espera-se que a educag¢do, como
pratica institucionalizada, contribua para a integracdo dos
homens no triplice universo das praticas que tecem sua
existéncia historica relacbes econdmicas; no universo da
sociabilidade, @mbito das relagbes politicas; e no universo da
cultura simbdlica, ambito da consciéncia pessoal, da
subjetividade e das relagBes intencionais. (SEVERINO, 2002,
p.11 apud MARTINS, 2010, p.14).

Ha um dilema do trabalho educativo, que se equilibra entre a
humanizacéo e a alienacdo que explica no tocante a formagéo docente isso é
letal, pois o produto do trabalho educativo deve ser a humanizagcdo dos
individuos, que, por sua vez, para se efetivar, demanda a mediacdo da propria
humanidade dos professores (MARTINS,2010).
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A autora afirma que o objetivo central da educagdo escolar, é a
transformacdo humana em novas forcas criadoras. Extrair do aluno a sua
capacidade maxima para que ele possa transformar sua vida social e estender

essa transformacgéo ao longo de sua vida social.

[...] o objetivo central da educagdo escolar reside na
transformacédo das pessoas em direcdo a um ideal humano
superior, na criacdo das forcas vivas imprescindiveis a acao
criadora, para que seja, de fato, transformadora, tanto dos
préprios individuos quanto das condicdes objetivas que
sustentam sua existéncia social. Ndo estamos, portanto, nos
referindo & concepcéo liberal de humanizagéo, para quem esse
processo se efetiva na centralidade do sujeito abstraido das
circunstancias concretas de sua existéncia. Trata-se,
outrossim, de um processo dependente da produgcdo e
reproducdo em cada individuo particular das maximas
capacidades ja conquistadas pelo género humano. Um
processo, portanto, absolutamente condicionado pelas
apropriacbes do patriménio fisico e simbdlico produzido
historicamente pelo trabalho dos homens, dos quais o0s
professores ndo podem estar alienados (MARTINS, 2010,
p.15).

Ao longo do século XX, houve sucessivas reformas econdmicas que
foram norteando e estruturando os ideais pedagdgicos, se arrastando ao longo
do tempo e influenciando a préatica docente e a formacdo dos professores
(MARTINS, 2010).

Dentre as renovacfes sociais surge na area da educacdao o modelo da
pedagogia nova. Qual foi a contribuicio dessa nova pedagogia para a
formacdo dos nossos professores, € um questionamento que o socidlogo
Saviani (2007) nos traz no livro “"Historia das ideias pedagogicas no Brasil ™.

O autor explica que entre 1932 e 1947, a pedagogia nova e a pedagogia
tradicional, se equilibram e se mantiveram na educacao do pais.

A partir de 1960 a pedagogia nova, se torna predominante. J& no ano

seguinte, da-se inicio ao seu processo de declinio.

Profundas mudancas sociais que se faziam presentes (a
exemplo da industrializacdo/modernizacdo do pais, aceleracéo
da urbanizacdo e reivindicacbes pela democratizacdo da
escola publica, influéncias da “guerra fria” etc.) gestaram os
primeiros sinais de esgotamento do ideario que fora aventado
como icone de uma educacdo moderna, democratica e
humanista (MARTINS, 2010, p.17).
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Entre os anos de 1960 e 1970, ha um predominio do modelo de Taylor e
Ford, cujo objetivo era a producdo em massa e adequacdo desses Novos
trabalhadores passa pela educagao, com as “teorias do capital humano”. Esse
novo modelo de educacao priorizava a formacédo técnica adequando o cidadao
ao novo modelo de produgao.

Ja no final do século XX, houve o crescimento da concepcdo da
pedagogia produtivista, que entra em choque com as ideias da pedagogia
tecnicista surgindo desse embate a “visdo critico reprodutivista”. As ideias
contra hegemdnicas surgem baseadas na concepg¢do de uma “educagao
popular”’, bem como a pedagogia critico social e a pedagogia histérico-critica.
Todas elas contribuiram para importantes debates no ambito da educacéo e
deram importante colaboracdo para 0s avancos na educacao inseridos na
Constituicao de 1986 (MARTINS, 2010).

Outras vertentes pedagogicas foram surgindo segundo o autor, porém
sempre com um olhar mercantilista sobre a educacéo, frisando sempre maxima
racionalizagdo e otimizagao dos recursos. Entre elas podemos destacar os
mais conhecidos como: Neoescolanovismo - “aprender a aprender’,
Neoconstrutivismo — “pedagogia das competéncias” aprendizagem individual,
Neotecnicismo - “qualidade total” escola como empresa (MARTINS, 2010).

Para Figueiredo (2013), a formagé&o inicial e continuada de professores
visando a inclusdo deve ser pensada primeiramente na sua organizagao e
instrumentalizacdo de ensino, bem como a gestdo da classe e seus principios
éticos, filosoficos e politicos, que permitiram a esses professores a reflexao e
compreensao de seu verdadeiro papel e da escola na formacdo dessa nova
geracao que devera responder as demandas profissionais.

A autora explica sobre a importancia da organizacdo dos tempos e
espacos de aprendizagem no agrupamento de alunos e no planejamento das
atividades. Pensar na sequéncia didatica adaptada as reais necessidades dos

seus alunos e na consolidagao da aprendizagem.

Nesta perspectiva de ensino, o professor situa-se como
mediador, considerando aspectos como: atencao as diferencas
dos alunos; variacdo de papéis que o professor assume
diferentes situacbes de aprendizagem; organizac&o dos alunos
de forma que possibilite interagdes em diferentes niveis, de
acordo com o0s propositos educativos (grupo — classe, grupos
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pequenos, grupos maiores, grupos fixos) (FIGUEIREDO, 2013,
p.142).

Ha a necessidade de reconsiderar nossas crencas e valores. Os
professores continuam querendo controlar as situagdes em sala de aula, ndo
dando a liberdade para o aluno e exercendo forte autoridade no sentido de que
o aluno precisa sempre olhar para ela, sentando-se em fileiras e com seus
materiais pedagogicos sob sua supervisdo. Nesse aspecto 0 espaco € o ponto
primordial enfatizado pela autora, pois deve se pensar em espacos preparados
para todos os niveis de desenvolvimento e idades apropriadas, que sejam
organizados e ativos que documentem e ensinem. Pensar o espaco de forma
gue todos os alunos tenham oportunidades de aprendizado e de socializacao, e
ficando ao professor a responsabilidade de substituir a sua pedagogia
tradicional pela pedagogia pensada na diversidade, € o que expde a autora no

seguinte trecho:

A escola, para se tornar inclusiva, deve acolher todos seus
alunos, independentemente de suas condicdes sociais,
emocionais, fisicas, intelectuais, linguisticas, entre outras. Ela
deve ter como principio basico desenvolver uma pedagogia
capaz de educar e incluir todos aqueles com necessidades
educacionais especiais e também o0s que apresentam
dificuldades temporarias ou permanentes, pois a inclusao nao
se aplica apenas aos alunos que apresentam algum tipo de
deficiéncia (FIGUEIREDO, 2013, p. 143).

Booth e Ainscow (2000, apud FIGUEIREDO, 2013), o percurso da
inclusdo ira ampliar e elaborar as competéncias e habilidades dos professores,
e que as experiéncias obtidas irdo ajudar na sua formacdo continuada
agregando valores e conhecimentos no contexto social, de histéria de vida e
contribuiram para uma préatica mais acolhedora. Ndo se pode exigir que todos
os professores ajam da mesma forma, pois cada um tera uma visao propria das
praticas pedagodgicas na inclusdo. Portanto, os autores concluem que nao se
pode esperar na formagdo dos professores o desenvolvimento de ritmos e
competéncias similares e que sua pratica pedagogica s6 sera efetivamente
inclusiva se o espaco possibilite sua atuacao inclusiva e a reflexdo do seu

préprio trabalho pedagégico.
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Seguindo na mesma linha de raciocinio Santos (2013, apud MANTOAN,
2013), ressalta que para que a escola e as praticas docentes sejam
condizentes com a inclusdo devem proporcionar o fortalecimento dos projetos
politicos pedagdgicos, sala de aula com eixo de aprendizagem para todos,
articulacdo da teoria e pratica, trabalho interdisciplinar, reorganizagdo dos
tempos e espacos e investimentos na infraestrutura material e pessoal, bem
como a revisado do processo de avaliacdo. A formacao continuada do professor
deve ser em servico, pois, a aprendizagem € permanente e o desafio da
educacdo € continuo. Segundo a autora, sdo realidades que podem ou nao
acontecer nas escolas e dependem do nivel de comprometimento com a
inclusdo escolar.

O professor, dentro da perspectiva inclusiva e com uma escola de
qualidade, ndo deve duvidar da capacidade e das possibilidades de
aprendizagem dos alunos e muito menos prever quando esses alunos nao irdo
aprender. Ter um aluno deficiente em sala de aula, ndo deve ser um
empecilho, para que, suas préaticas pedagdégicas, com relacdo ao deficiente
seja de menor qualidade ou em menor tempo.

Dentro desse contexto a autora explica que ainda, néo justifica um ensino
a parte, individualizado, com atividades que discriminam e que se dizem
“"adaptadas’ as possibilidades de entendimento de alguns. A aprendizagem é
sempre imprevisivel, portanto, o professor deve considerar a capacidade de
todos os alunos, deixando de rotula-los e de categorizar seus alunos,
entendendo que todos sdo capazes de assimilar conhecimento e de produzi-los
(MACHADO, 2013).

Cunha (2015), comenta que, embora saibamos que na educacdo
especial ha casos degenerativos muito severos, ainda assim, essas pessoas,
mesmo que impossibilitadas no espaco pedagdgico e afetivo, por meio de
atuacdo de profissionais interessados e dedicados, podem receber um
acompanhamento educacional reabilitativo em seu préprio lar. Sdo acbes
inclusivas além dos muros da escola.

Continuando na sua linha de pensamento, o autor, explica que quando o
educador trabalha com a informacédo da educacdo inclusiva, sua pratica conclui
todos os niveis e modalidades de ensino: da educacgao especial, passando pela
educacdo basica e atingindo a educacdo de jovens e adultos, alcancando
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assim a diversidade discente nas diferentes etnias, culturas e classes sociais.
O professor deve observar, avaliar e mediar, para que os recursos pedagogicos
de que a escola possui sejam apropriados para aqueles que ensinam e para 0s

gue recebem o aprendizado, como segue:

E evidente que a educacdo dos alunos com necessidades
educacionais especiais € um trabalho multidisciplinar que
requer especialistas de diversas areas atuando com a escola.
E bom ressaltar que a aprendizagem transcende o campo
escolar, porque 0s mesmos mecanismos que estdo presentes
no cotidiano. E nosso papel educar para a vida e ndo somente
para testes e avaliacdes pontuais. Isso se torna mais indelével
quando educamos aprendentes com necessidades especiais,
uma vez que eles carecem de uma aprendizagem integradora,
relacionada a vida social (CUNHA, 2015. p. 12).

Michels (2006), explica que a formacédo de licenciatura, especificamente
no curso de Pedagogia, com habilitacdo em educacao especial, e ndo em uma
de suas areas definidas pelas deficiéncias e devera estar relacionada com o
atendimento educacional dos alunos com deficiéncia.

Seguindo ainda no pensamento da autora, podemos notar a variacao de
tipos de formacfes continuadas e ela podera ser a modalidade para formar os
professores para a educacado especial. Aos professores capacitados cabe a
tarefa de identificar quais sdo 0s possiveis discentes com necessidades
especiais e desenvolver com eles atividades e a¢des pedagdgicas.

Percebe-se ainda para a autora, a proposicao que o professor atualmente
continua ligado com o modelo da educacdo tradicional que, continua se
organizando com base no modelo médico-pedagdgico, que acaba se
confundindo com o conhecimento da educacao especial. Estudos mostram que
a grande dificuldade do professor € aceitar a critica a esse modelo, que esta
vinculado ao pensamento dominante, ndo somente na educacao especial, mas
na educacdo de modo geral, causando por muitas vezes ao resultado do
fracasso escolar.

Ainda segundo a autora, na atualidade, a proposta dos professores, tém
como maxima a inclusdo. Porém sua manutencdo tem sido o modelo médico-
pedagogico que nos faz pensar se este caminho esta levando a qual caminho?

Sucesso ou fracasso?
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Se € verdade que para a democratiza¢do da escolarizagdo os alunos com
deficiéncia por meio de inclusdo do ensino regular, terdo que ser superadas as
barreiras impostas pelos educadores ndo especializados e modificados as
praticas escolares na perspectiva da absorcdo com qualidade, das mais
diversas diferengas culturais, linguisticas, étnicas, sociais e fisicas. E também
verdadeiro que a contribuicdo da area da educacdo especial ndo se fara
presente enquanto permanecer hegemonico o modelo médico-pedagdgico
(MICHELS, 2006).

Quanto a formacdo de professores de hoje, had constantes mudancas
tanto do ponto de vista de conceitos e valores como de praticas. As
competéncias que se esperam que o professor domine se revelam cada vez
mais complexas e diversificadas. Espera-se que o professor seja competente
dominando, desde o conhecimento cientifico do que ensina a sua aplicacédo
psicopedagdgica, bem como em metodologias de ensino, de animacdo de
grupos, atencao a diversidade etc. Isto sem considerar as grandes expectativas
gque existem sobre o que o professor deve promover no ambito educacional.
Alguns autores tém, por isso, denominado a misséo do professor na escola
contemporanea como uma “missao impossivel” (BRASIL, 2008).

Poderia pensar que este problema se resolverd com mais conteudo na
formacdo e assim com a extensdo dos curriculos de formagcdo. Mas nao
parece ser esta a solugdo. N&o é a simples aquisicdo de mais conhecimentos
de teoria que fara o professor mais capaz de responder aos numerosos
desafios que enfrenta. Pode-se, assim, promover ao professor um conjunto de
experiéncias que lhe permitam aplicar estes conhecimentos num contexto real.
A profissdo de professor envolve um grande numero de decisdes que
tradicionalmente sdo da sua responsabilidade e que lhe contribui um elevado
grau de autonomia no quotidiano da sua profissdo. Por isso, é tdo complexa a
profisséo e a sua devida formagé&o e se torna claro o motivo pelo qual resulta
insuficiente um simples aumento de formacao tedrica. Conceder informacao
era, tradicionalmente, um dos itens principais do processo educativo. Mas, a
profissdo docente deixou de estar tdo intimamente comprometida com um
ensino baseado na informagéao. O papel do professor mudou: de um
transmissor de informacéo, ele passou a ser um facilitador do processo de

aquisicdo de conhecimento. Este procedimento implica que para que a
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informagao se transforme em conhecimento precisa ser discutido, refletido e,
completada. Esta é uma nova competéncia do professor e da escola.
Tomando como exemplo uma dilatada experiéncia na formacéo de professores
na area das NEE (NECESSIDADES EDUCATIVAS ESPECIAIS) tanto no
campo graduado como pos-graduado, vamos discutir os modelos e estratégias
que nos parecem mais adequados para preparar os professores para 0s
desafios da Educacao Inclusiva (BRASIL, 2008).

Um ponto especial a ser levantado neste topico é a expressividade do
homem pela arte. Nao fugindo a esta situacdo positiva, por volta da década de
80, novas abordagens foram introduzidas no ensino da Arte no Brasil. A
imagem ganhou um lugar de destaque na sala de aula, o que representa uma
das tendéncias da Arte contemporéanea e uma novidade para o ensino da
época. As imagens produzidas tanto pela cultura artistica (pintores, escultores)
como as produzidas pela midia (propaganda de TV e publicitaria gréfica, clipe
musical, internet) passaram a ser utilizadas pelos professores e alunos da
educacéao basica.

Uma transcricdo literal sobre sua definicdo é debrugcarmo-nos sobre a
seguinte situacdo: a musica ndo é tarefa facil porque apesar de ser
intuitivamente conhecida por qualquer pessoa, € dificil encontrar um conceito
que abarque todos os significados dessa pratica. Mais do que qualquer outra
manifestacdo humana, a musica contém e manipula o0 som e o organiza no
tempo. Talvez por essa razao ela esteja sempre fugindo a qualquer definicéo,
pois ao busca-la, a musica ja se modificou, ja evoluiu. E esse jogo do tempo é
simultaneamente fisico e emocional.

A arte é uma forma de o ser humano expressar suas emocdes, sua
histéria e sua cultura através de alguns valores estéticos, como beleza,
harmonia, equilibrio. A arte pode ser representada através de varias formas,
em especial na musica, na escultura, na pintura, no cinema, na danca, entre

outras.

A musica sempre esteve presente ao longo da histéria da humanidade.
T&o antiga quanto o Homem, a musica primitiva era usada para exteriorizacao

de alegria, prazer, amor, dor, religiosidade e os anseios da alma.
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A masica tornou-se um objeto de estudo muito importante para os
educadores e demais envolvidos com o processo educativo, pois além de
oferecer um grande leque de possibilidades e abrangéncias, tornou-se uma

disciplina obrigatéria na rede regular de ensino.

Nos dias atuais a musica pode ser considerada uma das artes que
mais influenciaram e influenciam na sociedade. Tudo o que acontece ao
nosso redor, nos afeta diretamente ou indiretamente, pois vivemos num
conjunto de pessoas que compartilham propdsitos, gostos, preocupacdes e

costumes, e que interagem entre si constituindo uma comunidade.

Segundo Silva ( 1966) nas ultimas décadas do século XX, assistimos
a um acentuado movimento de mudancas nhas organizacfes sociais,
consequente e interdependente dos movimentos de mudancas politicas,

econbmicas, cientificas e culturais.

Estamos vivendo nesta nova sociedade em constante mudancga, que
esta se organizando e reorganizando de acordo com as
caracteristicas da sociedade em rede, da globalizacdo da economia
e da virtualidade, as quais produzem novas e mais sofisticadas
formas de excluséo. (Silva, p.1 ano 1996)

A arte € uma forma de criacdo de linguagens, seja ela visual, musical,
cénica, da danca, ou cinematografica, essas formas de linguagens refletem o
ser e estar no mundo, todas s&do representacbes imaginarias de
determinadas culturas e se renovam no exercicio de criar ao longo dos
tempos. Ao desenvolver-se na linguagem da arte o aprendiz apropria-se do
conhecimento da prépria arte. Essa apropriacdo converte-se em
competéncias simbdlicas por que instiga esse aprendiz a ampliar seu modo
singular de perceber, sentir, pensar, imaginar e se expressar, aumentando
suas possibilidades de producédo de leitura de mundo, da natureza e da

cultura e também seus modos de atuacao sobre eles.

CONSIDERACOES FINAIS

A educacdo, a arte, o conhecimento sensivel e o autismo foram os

temas mais abordados neste artigo. Constatou-se que a falta de atendimento

Gilmara Carvalho de Oliveira



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

especializado pode trazer consequéncias como atraso no desenvolvimento
neuropsicomotor, comprometimentos fisicos e emocionais, disturbios de fala e
atraso escolar. Uma vez que é crescente 0 numero de pessoas com

necessidades especiais atuantes na sociedade.

Pdde-se ratificar que autismo ndo é doenca. Porém ndo ha motivos para
subestimar a capacidade de um autista.

Nota-se que todo aquele que foge aos padrdes sociais € excluido, pois
lhe é negado o direito de ser e de viver diferentemente das regras sociais

criadas e impostas a todos.

Quanto a expectativa de utilizar a arte como mediadora na comunica¢do do
autista, foi alcancada e superada. Confirmou-se que a Arte € capaz de
organizar e estruturar o mundo respondendo aos desafios que dele emanam; a
Arte € um produto que expressa representacfes imagindrias das distintas
culturas que se renovam através dos tempos.

O processo artistico de ensinar arte € enfrentar muitos desafios, é ser
capaz de comprometer-se em refletir as questbes sociais, ecologicas e
culturais. Perante questbes tdo complexas como o autismo, a arte e a

educacao.
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DESENHO GEOMETRICO NA EDUCACAO BASICA DA REDE
PUBLICA

Marcos Paulo Martins Ferreira

RESUMO

Este trabalho teve como obijetivo verificar os fatos ocorridos, isto é, alteracdes
nos quadros/matrizes curriculares, mudancas nas legislacbes que tratam do
assunto entre outros fatos, com a disciplina de Desenho Geométrico na
Educacao Basica da rede publica, com seu foco voltado para as séries finais do
Ensino Fundamental. Para isso analisamos as legislacbes e documentos
oficiais de origem federal e estadual. Como referencial tedrico, analisamos as
teorias do casal Van Hiele, de Bernard Parsyzs, de Nicolas Balacheff e de
Michael De Villiers que estudaram o ensino e a aprendizagem da Geometria.
Analisamos, também, alguns softwares de Geometria Dindmica, que tem como
objetivo ser uma alternativa pedagdgica para o ensino da Geometria e do
Desenho Geométrico, com o intuito de tentar ajudar os professores, os alunos

e a gestdo escolar a resgatar a importancia da disciplina Desenho Geomeétrico.

Palavras-chave: Desenho Geométrico, Geometria, Matematica, Educacao
Bésica.

ABSTRACT

This study had as objective check events that occurred, this é, changes on the
arrays/tables curriculum, changes in legislation dealing with the subject amongs
other facts, with Geometric Design discipline in the public Basic Education, with
its focus on the final grades of secondary school. For that we analyzed the

legislation and official documents of federal and state origin. As a theoretical
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framework we analyzed the theories of the couple Van Hiele, of Bernard
Parsyzs, Nicolas Balacheff and Michael De Villiers who studied the teaching
and learning of geometry. We also analyzed some dynamic geometry software,
which intends to be an educational alternative to the teaching of Geometry and
Geometric Drawing, in order to help the teachers, the students and the school

management rescue the importance of Geometric Design discipline.

Keywords: Geometric Design, Geometry, Mathematics, Basic Education,

Dynamic Geometry, Software.

1 INTRODUCAO

Até o final da década de oitenta e comeco da década de noventa do século XX,
Desenho Geométrico estava inserido como componente da matriz curricular
das séries finais do Ensino Fundamental com professor habilitado e especifico
para ministrar as aulas dessa disciplina. Entretanto, no decorrer dos anos, o
Desenho Geométrico foi efetivamente excluido da grade curricular, constando
apenas como contetdo da disciplina de Matemética. A verificacdo das causas
e consequéncias dessa exclusdo nos guiou nesta pesquisa bibliografica e
documental.

Nosso objetivo €, entdo, investigar e conhecer os fatos ocorridos com a
disciplina Desenho Geométrico na Educacao Basica da rede publica do Estado
de Sédo Paulo, mais especificamente o Ciclo Il do Ensino Fundamental. Nossa
meta € conhecer os motivos da néo ocorréncia da disciplina de Desenho
Geomeétrico no Ensino Fundamental da rede publica, buscando descobrir 0s
prejuizos causados aos alunos por essa alteracdo. Tentaremos também
resgatar a importancia dessa disciplina junto a professores, alunos e
interessados em geral.

Os documentos consultados neste trabalho s&o: de nivel federal, como a Lei de
Diretrizes e Base (LDB) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), de

nivel estadual, como Guias Curriculares, Proposta Curricular para o Ensino de

Marcos Paulo Martins Ferreira



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

Matematica entre outros, que tratam das disciplinas obrigatérias do curriculo da
rede publica de ensino.

Pavanello (1989) observou na sua pesquisa que jA em meados da década de
70 do século XX os alunos demonstravam, cada vez mais, menos
conhecimento dos conceitos geométricos elementares, apesar de se
apropriarem de algumas definicdes e ou enunciados de alguns teoremas como
o de Pitagoras, por exemplo, ndo conseguiam utiliza-los na resolucdo de
problemas porque, para eles, tais definicbes e teoremas néo tinham qualquer
relagdo com o mundo real, evidenciando, assim a incapacidade de realizar
construcbes geométricas. Segundo a autora, participante de um projeto de
capacitacao oferecido pela Secretaria Estadual de Educacéo de Sao Paulo em
1980, constatou que os professores nao incluiam esse tema na programacao
de suas aulas, ou quando o incluiam colocavam sempre no final do 4°
bimestre, como sugeriam os livros didaticos, dando a ideia de que esse € o
cronograma ideal, e com isso o tema em questédo sempre ficava para o final do
ano letivo e com o argumento da falta de tempo nao era abordado.

No ano de 1971, quando foi promulgada a Lei n°® 5.692 de 11 de agosto (Lei de
Diretrizes e Base para Educacédo Nacional) que revogou alguns artigos da Lei
n® 4.024 de 20 de dezembro de 1961 (Lei de Diretrizes e Base para Educacao
Nacional), o Ensino Fundamental, que a partir dessa lei passou se chamar 1°
grau, sofreu grandes alteracdes. Segundo Zuin (2002), uma das alteracdes foi
tornar a disciplina de Desenho Geométrico optativa da parte diversificada
deixando a cargo das instituicdes de ensino a implantacédo ou ndo da disciplina,
e em decorréncia disso muitas escolas optaram por ndo a incluir na matriz
curricular, e o que ja vinha mal, piorou, pois tornou ainda mais omisso o0 ensino
de Geometria e consequentemente o ensino do Desenho Geométrico, como

afirma Pavanello (1993),

[...] possibilitou que muitos professores de matematica, sentindo-se
inseguros para trabalhar com a geometria, deixassem de inclui-la em
sua programacdo. Por outro lado, mesmo dentre aqueles que
continuaram a ensina-la, muitos reservaram o final do ano letivo para
sua abordagem em sala de aula — talvez numa tentativa, ainda que
inconsciente, de utilizar a falta de tempo como desculpa pela néo
realizacdo do trabalho programado com o tOpico em questdo
(PAVANELLO, 1993, p.7).
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Para Nascimento (2000) essa disciplina foi excluida da rede escolar, mas
afirma Zuin (2002) que varias escolas incluiram o Desenho Geométrico nas
aulas de Educacdo Artistica, desse modo, por algum tempo Desenho
Geomeétrico esbocou uma revalorizacdo, 0 que ndo permaneceu por muito
tempo. Em contrapartida, com a publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais de Matematica para os 3° e 4° Ciclos, do entdo chamado Ensino
Fundamental Il e antigo 1° Grau, em 1998 foi observada uma real preocupagao
com o ensino da disciplina Desenho Geométrico nesse nivel de ensino no
entendimento de Zuin (2000). Kopke (1994), em seu estudo, afirma que ndo s6
o Desenho Geométrico, mas principalmente a Geometria foram expulsos da
sala de aula, o que, segundo a autora, também foi verificado por outros
pesquisadores. Kopke (1994) procurou responder a algumas questdes que ja
se faziam pertinentes no tocante a esses assuntos, como: “Por que o ensino do
Desenho Geomeétrico foi retirado das escolas? Por que ndo se cobra de quem o
ensina? Como retornar com o desenho para as escolas de 1° e 2° graus?...”.
Para Kopke (2007), o problema vai além da sala de aula das escolas de
Educacdo Bésica, a falta do Desenho Geométrico e também da Geometria
atinge também as salas de aula do nivel superior, na formacéo do professor de
Matematica que, como profissional da educacéo, fica impossibilitado de ensinar
0 que ndo aprendeu e essa auséncia contribuiu e determinou para que essas
disciplinas desaparecessem e isso, para a autora, tornou-se um circulo vicioso,
o aluno ndo aprende na Educacdo Béasica e, na graduacdo e
conseguentemente fica sem condi¢Bes de ensinar quando volta para a sala de
aula na condicéo de professor.

Essa ideia é reforgcada por Pavanello (1989), que por ocasidao da participacao
no ja citado projeto de capacitacdo da Secretaria de Estado da Educacédo de
Sédo Paulo (SEE-SP), recolheu depoimentos de professores participantes do
projeto que diziam ndo estar preparados para ministrarem aulas sobre esse
assunto por ndo terem uma formacdo adequada ou pelo menos satisfatoria.
N&o diferente das conclusdes anteriores, Lorenzato (1995) também observou
que os professores ndo tiveram formacdo satisfatoria nessa éarea da

Matematica para que pudessem ensina-la, em consequéncia disso restaram
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duas alternativas para eles: ensinar a Geometria e ou o Desenho Geométrico
de forma néo satisfatoria ou entdo nao os ensinar.

N&o obstante do despreparo dos professores em relacdo a Geometria, € a
demasiada importancia dada, por eles, aos livros didaticos e isso faz com que
deixem de lado recursos materiais muito relevantes e fundamentais ao ensino
da Geometria, tais como: solidos geométricos, régua, compasso, transferidor,
esquadro, geoplanos, dobraduras, dentre outros, pois assim argumentam Silva
e Martins (2000),

[...] os materiais manipulaveis sdo fundamentais se pensarmos em
ajudar a crianca na passagem do concreto para o abstrato, na medida
em que eles apelam a varios sentidos e sdo usados pelas criancas
como uma espécie de suporte fisico numa situacéo de aprendizagem
(SILVA e MARTINS, 2000, p.4).

Corroborando com a idéia de Silva e Martins (2000), Lorenzato (2006) afirma
que as palavras ditas pelos professores na sala de aula na explicacdo do
conteudo ndo conseguem ilustrar de forma significativa como 0s recursos
materiais, que saem da abstragdo e mostram o concreto. Tendo em vista a
relevancia destes recursos, cabem duas perguntas: Como os livros didaticos
abordam a Geometria? Eles estimulam o uso destes materiais? . Na

perspectiva de Lorenzato, na maioria dos livros didaticos:

[...] a Geometria é apresentada como um conjunto de defini¢des,
propriedades, nomes e fdrmulas, desligado de quaisquer aplicacbes
ou explicagBes de natureza histérica ou légica; noutros a Geometria é
reduzida a meia dazia de férmulas banais do mundo fisico. Como se
nao bastasse, a Geometria quase sempre é apresentada na ultima
parte do livro, aumentando a probabilidade dela ndo vir a ser
estudada por falta de tempo letivo. (LORENZATO, 1995, p.4).

Zuin (2002) ao analisar os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de
Matematica coloca que os curriculos sofreram grandes alteracfes, a mudanca
do Desenho Geométrico para a Educacao Artistica, extinguindo com o ensino
dos conceitos geométricos abordados na disciplina de Desenho Geométrico o
gue contribuiu ainda mais para o abandono da Geometria. Pavanello (1993) e
Zuin (2002) consideram que esse abandono néo foi total, uma vez que algumas

escolas particulares continuaram a ensinar Geometria.

Marcos Paulo Martins Ferreira



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

Zuin ainda afirma que na década de 1980 houve um movimento que reivindicou
o retorno do Desenho Geométrico a Educacdo Basica, com isso algumas
editoras publicaram livros de Desenho Geométrico, mas ainda assim nem
todas as escolas voltaram a abordar as construgdes geométricas. Da andlise
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Matematica para os 3° e 4°
ciclos do Ensino Fundamental (6° e 7°, e 8° e 9° anos, respectivamente, do
Ensino Fundamental de nove anos), Zuin (2002) péde concluir que houve uma
preocupacdo com o ensino da Geometria e mais especificamente com as
construgBes geométricas, em virtude disso alguns livros didaticos trouxeram

capitulos dedicados exclusivamente a esse topico, mas:

Entendemos, entretanto, que as recomendacdes dos PCN e 0s hovos
topicos dedicados aos tracados geométricos nos textos didaticos, nao
sdo suficientes para mudar os conteudos abordados em sala de aula,
l6cus comandado pelo professor. Este é quem determina tépicos,
atividades e metodologias a serem seguidas (ZUIN, 2002, p.14).

Entendemos que a formacao dos professores € muito importante para o ensino
da Geometria e, também, do contexto colocado em questdo pelos autores
pesquisados, mais especificamente por Pavanello (1989) e Zuin (2002),
compreendemos a problematica do ensino da Geometria e das construgfes
geométricas no Brasil, quadro ainda presente nas escolas publicas. Muito
embora, 0s autores ndo mencionem o Ensino Médio, podemos acreditar que a
problematica do Ensino Fundamental se estenda também ao Ensino Médio,
entretanto o foco e os esforcos da nossa pesquisa estdo voltados somente
para o Ensino Fundamental.

Iremos fazer uma breve pesquisa sobre o ensino da Geometria por meio de
softwares de Geometria Dinamica, em razdo da afirmacdo de Alves e Soares
(2003):

De todos os tépicos presentes nos curriculos da matemética escolar,
a geometria é o que tem experimentado as maiores e mais profundas
transformagcBes com a utilizagdo da tecnologia informética; devido,
principalmente, ao desenvolvimento de softwares especificos
voltados para o seu processo de ensino-aprendizagem (ALVES e
SOARES, 2003, P. 3)
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Este trabalho foi organizado em mais quatro capitulos, além deste e das
referéncias bibliograficas.

No segundo capitulo desta pesquisa abordamos o tema “Aprendizagem da
Geometria” sob o ponto de vista, o pensamento e o que afirmam o casal Van
Hiele (2011), Parzysz (2006), Balacheff (2005) e DeVilliers (2001), comentando
e comparando as ideias e convic¢des de cada tedrico para fundamentacao
tedrica desta pesquisa.

No terceiro capitulo analisamos documentos oficias e legislacbes que versam
sobre o tema em questdo para conhecermos as ocorréncias e alteracées nos
conteudos da grade curricular da Educacdo Béasica dos 3° e 4° ciclos,
denominado atualmente como ciclo Il do Ensino Fundamental.

No quarto capitulo apresentamos alguns softwares que séo utilizados para o
ensino da Geometria e do Desenho Geométrico, que recebem a nomenclatura
de Geometria Dindmica, comentando os aspectos positivos da sua utilizacéo e
as limitacBes apresentadas no processo de ensino aprendizagem dos topicos
em questao. Entendemos que é relevante essa abordagem, tendo em vista que
cada vez mais se utilizam softwares de Geometria Dindmica para se realizar as
construcbes geométricas e se observar as propriedades dos objetos
geométricos. Desta forma, pesquisaremos alguns softwares que podem ser
utilizados para o ensino do Desenho Geométrico, suas caracteristicas e
analisaremos a validade do seu uso como ferramenta para este objetivo.

E, finalmente, o quinto capitulo que aborda nossas discussfes e consideracdes

finais as vistas das conclusdes das pesquisas realizadas do tema em questao.

2 APRENDIZAGEM DA GEOMETRIA

O alto grau de conhecimento da Geometria das antigas civilizacdes egipcias é
comprovado por documentos, mas € ainda mais evidenciado por suas
construgbes como, por exemplo, as piramides que, sabidamente, demandam
muito conhecimento para a edificacdo, além de servir como ferramenta para
observar e prever os movimentos dos astros, e iSSO nos mostra como, desde

muito tempo, essa ciéncia € desenvolvida.
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A palavra Geometria tem origem grega dos termos geo que significa terra e
metria que significa medida, assim uma tradugdo mais comum € “medida de
terra” e surgiu da necessidade da divisdo do territério para a pratica da
agricultura. Ha cerca de cinco mil anos 0s egipcios ja eram capazes de marcar
o territorio e suas areas, 0 que era uma importante tarefa, pois através dessas
areas se determinava quanto de imposto cada proprietario deveria pagar.

O estudo da Geometria, segundo Guerato (2008), tem entre outros aspectos
positivos auxiliar o aluno no desenvolvimento da criatividade que, com o
estimulo do professor, busca novos caminhos para a solugcdo de problemas,
além de criar subsidios para que os alunos comuniquem suas ideias
aprimorando a capacidade de comunicacéao.

Guerato (2008) ainda afirma a importancia de o professor, no processo de
ensino e aprendizagem, preocupar-se com a apresentacao de exemplos e que
estes também sejam fornecidos pelos alunos para que se evitem o0s erros de
generalizacdo e também se importe em ndo usar os exemplos com modelos
anicos para que o discente ndo seja induzido a pensar que tal definicdo valha
somente naquela situacao especifica. Exemplos que por vezes ocorrem Sao
sobre o quadrado e o retangulo, pois nem sempre é dito ao aluno que todo
quadrado também é um retangulo, mas nem todo retangulo também é um
quadrado, outro exemplo para evitar erro de generalizacdo é ao apresentar aos
alunos o conceito de tridngulo, o professor deve usar exemplos de triangulos
diferentes entre si quanto aos lados e aos angulos.

Mesmo verificando que o ensino da Matemética e da Geometria é muito
positivo tendo em vista as habilidades e competéncias estimuladas nos alunos,
nota-se um exagerado preconceito em relagdo a Matematica por parte dos
mesmos que a veem como um gigante a ser vencido no processo de sua
formacdo escolar e, de modo geral, maior preconceito ainda se registra em
relacdo a Geometria, pois é o que afirma Guerato (2008) “A Geometria, em
geral é deixada para segundo plano no ensino da Matematica devido ao mito
de que é a parte mais complicada”, esse preconceito, segundo Guerato (2008),
também se da em virtude de que muitos alunos ndo obtém o rendimento
esperado alegando o rigor aplicado a essa disciplina pelos educadores, e
Guerato (2008), na tentativa de mudar essa situagcdo, em sua pesquisa

procurou verificar novas possibilidades para ensinar a Geometria de forma que
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esta tenha significado e sirva de instrumento para que o aluno entenda os

aspectos do mundo real que dependam do conhecimento da Geometria.

2.1 Teoria de Van Hiele

Na teoria dos Van Hiele a progressdao do processo de aprendizagem da
Geometria € proposta por cinco niveis de compreensdo dos conceitos
geométricos. Essa teoria, segundo Pires, Curi e Campos (2000), foi criada por
Pierre Van Hiele e sua esposa Dina Van Hiele Geldof pensando nas
dificuldades apresentadas por seus alunos do curso secundario na Holanda.
Este modelo é composto por cinco niveis de aprendizagem em Geometria
nesse modelo os alunos avancam ao préximo nivel tendo em vista a
experiéncia obtida nos niveis anteriores através de atividades adequadas que,
para os autores, dependem mais de uma apropriada aprendizagem do que da
maturacdo geométrica do aluno. De forma que cada nivel de aprendizagem é
definido por conexdes entre os objetos de estudo e linguagem propria. Assim,
asseguram os Van Hiele que, se for apresentado ao aluno uma proposta de
aprendizagem em um nivel mais elevado que nao o imediatamente superior do
gue o ja atingido por ele, ndo conseguira compreender a proposta em questao.
Os cinco niveis propostos pelo modelo dos Van Hiele séo hierarquicos entre si,
entdo o aluno somente atingira determinado nivel de raciocinio se tiver
compreendido as propostas dos niveis anteriores, que para Pires, Curi e
Campos (2000) responde o porqué do impedimento da aprendizagem da

Geometria:

Esta pode ser uma explicacdo para as dificuldades apresentadas
pelos alunos quando engajados num curso de Geometria (nivel 3),
sem a necessaria vivéncia prévia das experiéncias nos niveis
anteriores. (PIRES, CURI & CAMPOS, 2000, p. 33).

A seguir apresentamos 0s niveis de aprendizagem, suas caracteristicas e

exemplo de atividade de cada nivel no modelo dos Van Hiele;
2.1.1 Primeiro nivel - Reconhecimento

E caracterizado pela ciéncia do objeto geométrico, pela comparacdo e

nomenclatura das figuras geométricas por suas aparéncias fisicas. Como
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exemplo de atividade tém a classificacdo de recortes de quadrildteros em

grupos de quadrados, retangulos, paralelogramos, losangos e trapézios.

2.1.2 Segundo nivel — Andélise

E caracterizado pela capacidade do aluno em observar as figuras em termos
de seus componentes, pelo reconhecimento de suas propriedades e pela
apropriagcdo dessas propriedades para a resolucdo de problemas. Como
exemplo de atividade nesse nivel de aprendizagem € a descricdo de um
quadrado por meio de suas propriedades: quatro lados congruentes, quatro

angulos retos, lados opostos congruentes e paralelos.

2.1.3 Terceiro nivel — Percepcéao

Nivel no qual o aluno j4 tem a ciéncia da necessidade de uma definicao
precisa, e de que uma propriedade pode decorrer de outra, por meio de
argumentacao informal e ordenacéo de classes de figuras geométricas. Como
exemplo de atividade, podemos apresentar a descricdo de um quadrado
através de suas propriedades minimas: quatro lados congruentes, quatro

angulos retos e o reconhecimento de que o quadrado também é um retangulo.

2.1.4 Quarto nivel - Deducéo

Caracterizado pelo dominio do processo dedutivo e das demonstracfes, e o
reconhecimento de condi¢cdes necessarias e suficientes. Pode-se trabalhar,
como atividade, a demonstracéo de propriedades dos triangulos e quadrilateros

usando a congruéncia de triangulos.

2.1.5 Quinto nivel - Rigor

Caracterizado pela capacidade e compreensdo das demonstracdes formais e
estabelecimento formal de teoremas em diversos sistemas com competéncia
para compara-los. Um exemplo de atividade é o estabelecimento e
demonstracdo de teoremas geométricos a partir de um sistema de axiomas.
Preconiza ainda a teoria dos Van Hiele que a evolugcdo do pensamento
geomeétrico acontece de forma lenta desde os primeiros rudimentos até as

formas dedutivas finais onde se articulam o intuitivo e o dedutivo.
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Silva e Candido (s/d) sustentam que no modelo dos Van Hiele as
caracteristicas dos niveis de raciocinio sdo de suma importancia para que haja

um bom entendimento. As caracteristicas sao:

o Sequencialidade: em cada tema proposto o aluno deve passar por

todos os niveis;

o Linguagem: para compreensdo do raciocinio matematico o uso de
termos adequados em cada nivel auxilia os alunos na interpretacéo

do tema proposto;

o Localidade dos niveis: o aluno pode estar em diferentes niveis com

relacdo a topicos diferentes da Geometria e;

o Continuidade dos niveis: os estudos de cada tema devem atingir o
altimo nivel passando por todos os niveis inferiores hierarquica e

continuamente.

2.2 Teoriade Bernard Parzysz

Luis (2005) afirma que Parzysz apoiado na teoria dos Van Hiele propds um
modelo com quatro niveis no desenvolvimento do ensino da Geometria e assim
como o modelo dos Van Hiele os niveis também sao hierarquicos, porém
separados em duas etapas: Geometria N&o-Axiomatica e Geometria
Axiomatica. A Geometria Ndo-Axioméatica corresponde a uma Geometria onde
0S objetos geométricos sdo materializados e recebe o nome de Geometria
Concreta que é apresentada nos niveis GO e G1; e a Geometria Axiomatica
chamada de Teodrica onde os objetos de estudos sdo conceituais, € exposta
nos niveis G2 e G3, Luis (2005) afirma, ainda, que o modelo de Parzysz esta
apoiado em dois pilares, um da natureza fisicas dos objetos em questdo onde a
fisica e a teoria sdo confrontadas e outro nos modos de validacdo onde a

percepcao e a logica dedutiva se confrontam.
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Apresentamos, a seguir, cada um dos quatro niveis do desenvolvimento
geométrico e da aprendizagem da Geometria, segundo Parzysz, também

destacados por Luis (2005) em sua pesquisa:

2.2.1 Nivel GO - Geometria Concreta

O estudo neste nivel é considerado a realidade fisica, o concreto, onde o0s
objetos sdo representacdes materiais dos entes geométricos e se privilegia o
toque, 0 manuseio e o olhar nos objetos em questao proporcionando ao aluno
condicbes para fazer as validagdes. Podemos propor como atividade, nesse
nivel, o reconhecimento, por uma crianca, das formas geométricas contidas em
objetos do cotidiano, tais como caixas diversas e outros objetos que podem ser

até seus brinquedos.

2.2.2 Nivel G1- Geometria Espaco-Grafico

Neste nivel a aprendizagem, diferentemente no nivel GO, os objetos ndo sao
concretos, mas representacdes construidas no papel ou na tela de um
computador, onde as percepc¢bes das propriedades dos objetos geométricos
sdo verificadas por meio do olhar, neste nivel a utilizacdo de instrumentos
como régua, compasso, transferidor e esquadro pode se relacionar as técnicas
usadas para a resolucdo de exercicios. Um exemplo de atividade nesse nivel
seriam as construgdes realizadas nas aulas de Desenho Geométrico quer com
régua e compasso, quer com o uso de um software de Geometria Dinamica

(estes softwares estdo mais detalhados no capitulo 4 deste trabalho).

2.2.3 Nivel G2 - Geometria Proto-axiomatica

Neste nivel, o estudo se apoia nas representacdes em papel ou na tela de um
computador, assim como no nivel G1, e as demonstracdes dos teoremas sao
realizadas a partir das afirmacdes que os alunos aceitam de modo intuitivo, 0s
objetos e as validagbes das afirmacOes sdo feitas da mesma forma que a
Geometria axioméatica, contudo, sem a necessidade de se explicar um sistema
de axiomas. Essa técnica utilizada refere-se as figuras geométricas cuja
existéncia é assegurada pelas definicdes, axiomas e propriedades que ja séo

aceitas pelos alunos. Estdo neste nivel alunos que conseguem explicar o
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porqué da validade de algumas propriedades geométricas, apoiados pela teoria

relacionada com o assunto estudado.

2.2.4 Nivel G3 - Geometria Axiomatica

Neste nivel o estudo esta baseado na Geometria formal, onde os axiomas sao
completamente explicados e o aluno, nesse ponto, ja esta apto a conhecer e se
localizar em diferentes sistemas de axiomas, bem como compara-los. Podemos
relacionar a este nivel de aprendizagem as demonstracbes formais que
geralmente sao realizadas em cursos de Geometria n0s cursos superiores.

Luis (2005) ainda afirma que a diferenca, na teoria de Parzysz, do nivel G2 em
relacdo aos niveis G1 e G3 é que no nivel G2 o estudo esté voltado para a
modelacdo do espaco fisico de G1, e no nivel G3 o estudo ndo faz nenhuma
referéncia ao mundo real, fisico ou concreto, isso quer dizer que no nivel G2 a
Geometria é trabalhada por meio de axiomas parcialmente implicitos e no nivel
G3 é uma Geometria formal.

Parzysz (2003, apud Campelo et al 2003, p. 3) introduziu em sua pesquisa uma
tabela resumo com as etapas do desenvolvimento do pensamento geométrico

segundo a teoria de Parzysz, como segue:

Tabela 1: Niveis de aprendizagem da Geometria segundo Parzysz (2003)

Geometrias ndo axiomaticas Geometrias axioméaticas
Proto-
. Concreta* Espaco-Grafico | axiomatica Axiomatica
Tipo de
Geometria (GO) (G1) (G2) (G3)
Objetos Fisicos Tedricos
Validacdes Perceptivo-dedutivos Hipotético-dedutivos

* GO ndo uma geometria propriamente dita

Neste quadro fica evidente como estdo classificados o0s niveis de
aprendizagem da Geometria GO, G1, G2 e G3, Concreta, Espaco-Gréfico,
Proto-axiomatica e Axiomatica respectivamente, quanto ao tipo de Geometria,
ndo-axiomatica e axiomatica e a natureza das suas validagbes, Peceptivo-
dedutivos e Hipotético-dedutivos, e também quanto a natureza dos objetos,

Fisicos e Teoricos.
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2.3 Teoria de Nicolas Balacheff

Segundo Luis (2005) Balacheff afirma que explicagcéo, prova e demonstracéo
se diferenciam entre si, para ele a explicacdo torna uma afirmacéo
compreensivel por meio de uma exposi¢ao oral, a prova é uma argumentacao
que oferece razfes para tornar uma afirmacéo verdadeira e é aceita por um
grupo de pessoas com interesse comum em um dado momento, e
demonstracdo é uma prova aceita pela comunidade matemética. Atualmente
prova € sinbnimo de demonstracdo para a comunidade dos matematicos, o
que, segundo Deus (s/d), para Balacheff trata-los assim pode oferecer
problemas para o estudo do tema demonstragcao e por isso ele os diferencia.

A teoria de Balacheff, segundo Luis (2005), esta dividida em quatro etapas de
desenvolvimento das provas matematicas, separadas em dois tipos, provas
pragmaticas e prova intelectual, sendo que as trés primeiras etapas estao
inseridas nas provas pragméticas e a quarta etapa na prova intelectual. Luis
(2005) ainda afirma que para Balacheff a aprendizagem da prova matematica
s6 pode ser alcancada mediante o percurso hierarquico destas quatro etapas, e
Deus (s/d) em sua pesquisa afirma que para Balacheff os alunos, para
compreenderem o0 significado e serem capazes de empreender uma
demonstracdo, devem passar por esses dois tipos de provas, e também busca
delimitar bem o que se trata de prova e o que se trata de demonstracao.

Deus (s/d) assegura que Balacheff apresenta a prova como opc¢do da
possibilidade de, mesmo que apdés um longo processo, tratar 0 assunto
demonstragao.

As provas pragmaticas se fundamentam no que o aluno tem de conhecimento
pratico, isto é, nas acbes que ja foram realizadas por ele préprio como
desenhos e habilidades na observacdo de objetos geométricos, e as provas
intelectuais se apoiam nas formulacdes e conhecimentos das propriedades em
questdo. A evolucdo das provas pragmaticas para as provas intelectuais &
indicada pelo aprimoramento dos meios de linguagem.

Na teoria de Balacheff que defende a aprendizagem da prova, sustenta Luis
(2005) que as quatro etapas estdo assim classificadas:
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e 1. Empirismo ingénuo: nesta etapa o aluno consegue chegar a

conclusdo que a afirmacao é verdadeira observando alguns casos.

e 2. Experiéncia crucial: é aquela em que o aluno se utiliza de um exemplo
com certas caracteristicas para investigar sua validade para um caso
especifico e ocorrendo a comprovacdo da validade conclui-se seu

carater geral.

e 3. Exemplo genérico: é aguele em que o aluno faz a validacdo de uma
afirmacdo realizando operacbes e transformacdes de um objeto,
representante expressivo de uma categoria, com propriedades que |lhe
sdo caracteristicas e uma estrutura significativa, de forma que a

veracidade do problema em questdo se torne visivel.

e 4. Experiéncia mental: nesta etapa o aluno faz a validagcdo de uma
afirmacdo com uma linguagem mais dificil e uma constru¢do cognitiva

mais complexa, sem a utilizacdo de casos particulares.

2.4 Teoria de Michael De Villiers

De Villiers (2001) comenta em sua pesquisa sobre a dificuldade que os alunos
tém para compreender a necessidade de demonstracdo que, segundo ele, é
verificada em toda pesquisa em educacéo, se apresentando como um grande
problema no ensino da demonstracdo. Freudenthal (1958, apud De Villiers
2001, p. 31) diz que o problema dos alunos em relagdo a demonstracdo nao
deve ser atribuido apenas ao fato de os alunos terem um desenvolvimento
cognitivo lento, mas também ao fato de eles ndo entenderem a funcédo da
demonstracdo, pois pesquisas recentes mostram que criancas mesmo sendo
muito novas sao capazes de realizar raciocinios l6gicos em situacdes reais e
com significado para elas. Mas, sobretudo, o problema maior estd na
motivacéo que a funcédo da demonstragao exerce sobre os alunos.

Para De Villiers uma questdo se faz necessaria, “Que funcbes tém a

demonstracao na propria Matematica que podem ser utilizadas na sala de aula
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para torna-la mais significativa para os alunos?”. Diante desta questdo ele
discute as funcdes da demonstracdo, que usualmente foi vista somente como
ferramenta para verificacdo da validade das afirmacdes matematicas e com a
ideia principal de remover duvida pessoal ou de pessoas céticas
(desconfiadas).

Kline (1973, apud De Villiers 2001, p. 31) afirma que uma demonstracdo s6 tem
significado para o aluno quando responde as suas duvidas e prova o que nao €
Obvio, e para Hanna (1989, apud De Villiers 2001, p. 31) afirma que “Uma
demonstracdo é um argumento necessario para validar uma afirmacéo...”, e
também sustenta Volmink (1990, apud De Villiers 2001, p. 31) que a
demonstracdo tem a funcdo de convencer pessoas, incluindo n6s mesmos,
podendo encara-la como argumento suficiente para o convencimento.

Além das fungBes de validar e convencer, Freudenthal (1973, apud De Villiers
2001, p. 32) registra que a demonstracdo ainda tem a funcdo de duvidar do
rigor dedutivo sob o ponto de vista da demonstracdo como processo de
verificagao.

Diante da discussédo sobre as funcbes da demonstracdo De Villiers (2001)
apresenta sua teoria, observando que ndo defende nem como Unica, nem
como completa, caracterizada pelas etapas a seguir, considerando-a (util
relativo a funcdo da demonstracdo, salientando que a ordem apresentada nao

significa ordem de importancia:

e A funcdo da demonstragcdo como processo de verificacdo: é o
convencimento da validade de uma conjectura, a convic¢cdo € um pré-
requisito para a demonstracdo, pois sem a confianca dessa validade
dificilmente teriamos coragem para empreender a demonstracdo,
segundo Polya (1954, apud De Villiers 2001, p. 32).

e A funcdo da demonstracdo como processo de explicacdo: é a
confirmacéo, pelo aluno, da validacdo da conjectura por meio do metodo
de verificacbes quase-empiricas como construcdes, medicdes rigorosas,
substituicdo numérica entre outras.

e A funcdo da demonstracdo como processo de sistematizacdo: € a

demonstracao empreendida pelo aluno por meio de um sistema dedutivo
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de axiomas, definicdes e teoremas obtendo um conjunto de resultados
conhecidos com o objetivo principal de organizar as afirmacdes, que ja
sabidamente verdadeiras e que ndo sdo logicamente relacionadas, e

nao verificar se sdo realmente verdadeiras.

e A funcdo da demonstracdo como processo de descoberta: nessa o
aluno faz a descoberta dos teoremas por meio da intuicdo e de métodos

guase-empiricos antes de serem verificados através de demonstracoes.

e A funcdo da demonstracdo como meio de comunicacgdo: € aguela em
que o aluno interage com o professor e com outros alunos através das

demonstracdes matematicas.

e A funcdo da demonstracdo como desafio intelectual: é a demonstracédo
para se testar diante de um desafio. Nessa funcdo o aluno cria um

campo de teste para a energia intelectual e engenho matematico.

Observamos que nestas teorias a questdo da evolugdo do conhecimento
matematico registra-se em etapas ou niveis hierarquicos entre si, com excec¢ao
do modelo de De Villiers, que defendem que a passagem pelos niveis ou
etapas anteriores deve ser seguida para que se atinja a maturacdo do
conhecimento matematico. Notamos também que as teorias de Van Hiele e
Parzysz estado voltadas para o ensino da Geometria enquanto as de Balacheff e
De Villiers para o ensino da Matematica de modo geral.

No capitulo a seguir analisaremos os documentos oficiais e a legislacdo que
regem e normatizam os sistemas de educacdo sempre com o foco no Ensino

Fundamental.

CONSIDERACOES FINAIS

Esperamos com esse trabalho contribuir para a melhoria da formacgéao
académica dos alunos do Curso de Licenciatura em Matematica e também a
todos que se interessem e venham ler esta pesquisa e se informar a respeito

dos acontecimentos referentes a disciplina Desenho Geométrico.
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O maior desafio desse trabalho foi constatar a desvalorizagédo que a disciplina
de Desenho Geométrico na Educacao Béasica vem sofrendo ao longo do tempo
0 que se apresentou durante as pesquisas os documentos oficiais e aos textos
de autores que abordam o assunto. Pudemos observar que foi, ndo sé a
desvalorizagdo, mas também o descaso com essa disciplina e,
consequentemente, com a Geometria. Uma das causas dessa desvalorizacao
esta ligada, infelizmente, a formacao do professor de Matematica que néo tem
0 preparo necessario e adequado para ministrar as aulas, ndo s6 de Desenho
Geomeétrico, mas principalmente de Geometria, pois a cada autor pesquisado,
a cada trabalho lido, a cada pesquisa publicada no assunto verificamos que 0s
professores ndo estdo preparados para trabalharem esse topico de forma
satisfatoria, logo, além dos outros fatores que impedem o ensino do Desenho
Geométrico sempre esbarramos, também, na questdo da ma formacdo do

professor de Matemaética.
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A ABORDAGEM DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA NOS
LIVROS DIDATICOS DE ARTES DO ENSINO FUNDAMENTAL |

Regina Marques Cordeiro Pedra

RESUMO

Com a inclusdo da lei 10.639 de 2003 no curriculo da Educacdo Basica
brasileira foi um marco para a historia do ensino nacional, pois a diversidade
cultural ocupou um espaco que a muito tempo lhe tinha sido negado.
Momento esse que se buscou valorizar a histéria e cultura dos povos negros e
seus afrodescendentes. Diante desse cenario o tema: “A abordagem da
cultura Afro-brasileira nos livros didaticos de artes”, tem como ponto de
investigacdo de que forma os livros didaticos de artes do ensino fundamental
| propbe trabalhar com a temética “Cultura Afro-brasileira” e como ela é
representada. Esse estudo tem como meta analisar e interpretar a proposta
de trabalho dos livros didaticos de artes do ensino fundamental | sobre a
teméatica: Cultura Afro-brasileira, nas diferentes linguagens artisticas. Para a
coleta de dados foi feita uma revisao bibliogréafica de livros, leis, artigos sobre
0 tema em questdo e a elaboracdo de um roteiro para analise dos livros
didaticos. Os resultados da pesquisa demonstraram que esta inclusdo nos
curriculos da tematica cultura afro-brasileira favorece a aprendizagem sobre
0 respeito para com a diversidade cultural, no entanto ainda permanece
como um desafio transpor as barreiras impostas entre a teoria e a pratica,
diferentes grupos sociais e as politicas.

Palavras-chaves: Arte, Cultura afro-brasileira e ldentidade.

1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como finalidade abordar a tematica referente
a cultura Afro-brasileira em sua interpretacdo e representacdo nos livros
didaticos em artes para o ensino fundamental |, enaltecendo a formacao
dessa cultura, os elementos que a constitui e a contribuicdo para o ensino de

artes, destacando as diferentes manifestagdes artisticas que dela se origina.
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Essa proposta de pesquisa tem como fundamento compreender o0s
valores, a forma como sdo representados 0s elementos constituintes da
cultura Afro-brasileira e a intencionalidade das atividades em artes para as
turmas do ensino fundamenta I, refletindo sobre a abordagem do tema e os

objetivos a serem alcancados com esse trabalho didatico.

Para se realizar esse estudo, se utilizara de um levantamento histérico
da Arte no Brasil; como se constituiu a cultura Afro-brasileira e suas diferentes
linguagens artisticas, analisando os marcos legais que a institui como
contetdo obrigatério e como os livros didaticos em artes para 0 ensino

fundamental | abordam essa tematica em suas atividades.

A pesquisa é pautada em um estudo bibliografico, de carater
gualitativo, utilizando-se de uma analise, interpretacdo dos materiais em
estudo com o recurso de um roteiro de andlise dos livros didaticos, baseados
nos Parametros Curriculares Nacionais do ensino de Artes e do Guia de
Livros Didaticos, buscando compreender nas propostas didaticas a visao e

os valores dessa cultura a ser transmitida.
1.1. Justificativa

Esse estudo se destina aos professores e demais interessados no
tema: ‘A abordagem da cultura afro-brasileira nos livros didaticos de Artes do
Ensino Fundamental I, permitindo-lhes refletir sobre essa questéo, fazendo-
os perceber como foi crucial a incluséo da histéria e da cultura afro-brasileira
no curriculo de artes e o impacto que trouxe para 0 ensino apés muitos anos

de obscuridade dessa cultura nos curriculos escolares.

Ao escolher um livro didatico como recurso nas aulas de artes, faz-se
necessario conhecer previamente a abordagem gue muitos deles adotam,
principalmente se estdo de acordo com as normas estabelecidas. Nesse
sentido, buscou-se com esse trabalho analisar trés livros didaticos em artes
de anos diferentes para saber como lidam com a questdo da cultura afro-

brasileira, elemento formado da cultura e identidade do povo brasileiro.

A ideia de buscar uma andlise em relacdo a cultura afro-brasileira nos

livros didaticos de artes, ocorreu em virtude de procurar saber melhor a
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trajetoria de insercdo desse tema nos conteludos escolares e o dificlil

reconhecimento que foi para que isso acontecesse de fato.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana (2004, p.11), “Reconhecimento implica justica e iguais
direitos sociais, civis, culturais e econdmicos, bem como a valorizagcdo da
diversidade daquilo que distingue os negros dos outros grupos que compdem

a populagéo brasileira”.

Nesse sentido falar no curriculo de uma cultura que ha muito tempo
teve o seu direito negado € resgatar além da histéria as contribuicbes que
trouxeram para o Brasil, levar a consciéncia que somos todos cidadéos de
uma nacao que precisa valorizar a todos independente da cor, género,
religido, crenca politica, promover uma educacdo que emancipe e de fato

eduque.

A aprendizagem de artes ndo se restringe apenas a uma producéo
artistica feita pelos educandos, mas é uma possibilidade de conquista do
significado do que fazem, através do desenvolvimento da perspectiva
estética, que vai sendo trabalhada com as diferentes fendmenos e
linguagens artistica, vistos como um objeto de culturas que possuem uma
historia e por isso tem o seu valor (Par@metros Curriculares Nacionais de
Artes, 1997).

Podemos entender que o ensino de artes precisa dialogar com
diferentes culturas, propiciar um aprendizado que contribua para a formacgéo
do individuo, no qual ele possa identificar na cultura afro-brasileira tracos de
sua identidade, de seu modo de ser, agir, se vestir, suas preferéncias e ndo

tentando negar suas origens e se sentindo inferior por conta disso.

2 PROBLEMA DE PESQUISA E OBJETIVOS

Tema: A abordagem da cultura Afro-brasileira nos livros didaticos de
artes.
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Problema: De que forma os livros didaticos de artes do ensino
fundamental | propde trabalhar com a tematica “Cultura Afro-brasileira” e

como ela é representada?
v" Objetivo Geral

Analisar e interpretar a proposta de trabalho dos livros didaticos de artes
do ensino fundamental | sobre a tematica: Cultura Afro-brasileira, nas
diferentes linguagens artisticas.

v" Objetivo Especifico

Compreender os encaminhamentos de atividades sugeridos pelo livro
didatico com a tematica da Cultura Afro-brasileira para o ensino fundamental
l.

Analisar as abordagens dos autores dos livros didaticos em relacdo as
publicacdes legais, artigos, trabalhos académicos, publicadas em relacdo ao

tema Cultura Afro- brasileiras.

3 METODOLOGIA

O procedimento para a coleta e andlise dos dados foi o roteiro,
baseado em questdes do documento guia de livros didaticos do Plano
Nacional do Livro Didatico (PNLD) do ano de 2016, que apresenta relevancia
na busca de um livro que atenda as necessidades educativas e esteja de

acordo com os objetivos do ciclo e da disciplina de artes.

No guia é sugerido se atentar aos seguintes critérios para a avaliacao

de um livro didatico, dentre os abordados no documento, segue alguns:

1 - Promove a aprendizagem da Arte em seus varios

campos artisticos de forma equilibrada;

2 - Promove o respeito a diversidade cultural dos
(as) alunos (as);
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3- Propde diversidade de atividades que
contemplam as varias modalidades artisticas:
Artes Audiovisuais e Visuais, Danca, Mdusica e

Teatro;

4 - Resgata a producdo artistico-cultural de épocas
passadas;

10 - Abrange a diversidade de manifestacdes
culturais e seus registros;

11 - Oferece referéncias para o ensino/aprendizagem
da Arte, especialmente em suas expressdes e
manifestagdes regionais, de forma diversificada;

(PNLD, 2016, p.13 e 14).

Trés livros didaticos de diferentes edi¢cdes foram utilizados para
compor essa pesquisa, sendo eles do ensino fundamental, mais
precisamente de turmas referentes a 4° e 5° anos, cada um apresenta uma
proposta diversificada nas linguagens que apresenta de artes, o primeiro tem
como titulo: Educacao Artistica: Reviver Nossa Arte do ano de 1993; A Arte
de fazer arte do ano de 2004 e Artes ensino fundamental | do ano de 2014.

Optou-se por realizar essa analise dos livros didaticos pensando no
uso deles em sala como sendo uma das ferramentas de planejamento que
o professor utiliza em suas aulas, por isso € importante para o educador
estar consciente do material que faz uso e questionar se realmente ele

atende as exigéncias das normativas.

Dessa forma, o material didatico € um suporte para a aprendizagem e
a aquisicdo de conhecimento dos educandos, os Parametros Curriculares
Nacionais de Artes ( PCN de Artes, 1997 ) vai nos dizer que 0s critérios para
a selecdo dos conteudos de artes leva em consideracdo 0s trés eixos:
producéo, fruicdo e reflexdo; como também as areas de dominios das artes:

e Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca; considerando se o que € abordado
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esta de acordo com capacidade de aprendizagem do publico alvo que se
pretende atingir; valoriza os contetudos basicos de artes necessarios para a
formacédo do cidadéo e das diferentes manifestacdes culturais de diferentes

épocas.

Essa pesquisa tem caracteristicas teodricas, faz-se uso de uma reviséo
bibliografica com a consulta de revistas, artigos periddicos, livros, leis e
enciclopédias para investigar o tema Cultura Afro-brasileira, tendo também
como recurso metodologico a andlise dos livros didatico por roteiro, afim de
identificar as possibilidades de trabalho com essa questdo ou mesmo
verificar a auséncia em sua abordagem pedagdgica.

A pesquisa tedrica tem por objetivo ampliar
generalizacdes, definir leis mais amplas, estruturar
sistemas e modelos tedricos, relacionar e enfeixar
hip6teses numa visdo mais unitaria do universo e gerar
novas hipoteses por forca de deducéo légica. Exige
sintese e reflexdo. (OLIVEIRA, 1997, p. 123)

7

Ao avaliar os livros didaticos, é possivel notificar falhas no seu
conteldo, podendo ser na apresentacdo dos assuntos, nas atividades
propostas, nos conceitos ou até mesmo na realidade abordada. Por isso faz
se necessario avaliar o mesmo antes de utiliza-lo, notificando-se dos

meétodos por ele utilizado e a forma como trabalha determinados conceitos.

Segue o roteiro que foi utilizado para a realizacdo dessa pesquisa, as
guestdes foram baseadas dos Parametros Curriculares Nacionais do ensino
de Artes e o Plano Nacional do Livro Didatico, como também da reflex&o dos

referenciais tedricos aqui citados.

1. Roteiro de analise dos livros didaticos em artes:
Identificagao do livro

Titulo
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Autores

Publico

Alvo

Ano de publicacdo

2. Distribuicéo das diferentes linguagens em artes: Artes

Visuais, Danca, Musica e Teatro.
Todas as &reas séo tratadas no
livro? Qual area recebe maior
énfase?
Qual area recebe menor énfase?
3. Questdes norteadoras.

Como o tema da cultura Afro-brasileira é abordado nos conteldos das

unidades do livro didatico?

Promove uma aprendizagem que contribui para o conhecimento da

cultura afro- brasileira?

Ha& uma relacdo entre os conteudos aprendidos e a vida pratica do
estudante, incentivando-os a relacionar os conhecimentos adquiridos com o

tema Africanidade?

4 ANALISE DOS LIVROS DIDATICOS
Identificacéo do livro

Titulo: Educacdo Artistica Reviver Nossa Arte: expressao plastica e

arte brasileira.
Autores: Thelma Vasconcellos e Leonardo

Nogueira. Publico Alvo: Ensino de 1° e 2°grau
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Ano de publicagao: 1993

Distribuicdo das diferentes linguagens em artes: Artes Visuais, Danca,
MUsica e Teatro. Todas as areas sao tratadas no livro?

O livro em analise aborda em suas unidades questfes referentes as
formacdes expressivas realizadas utilizando-se de técnicas de producdo que
manipulam materiais para construir formas e imagens que revelem uma
concepcao estética e poética em um dado momento histérico, fazendo uso
de obras de artistas classicos consagrados. No entanto, deixa de apresentar
os demais conteudos relacionados a artes, como as linguagens da danca,
musica e teatro, dando um maior enfoque a producéo através das técnicas
de desenho, atividades artisticas envolvendo conhecimentos geométricos,

colagem e decoracgoes.
Qual area recebe maior énfase?
Artes Visuais e técnicas de desenho e
pintura. Qual area recebe menor ou
nenhuma énfase?

N&o se observa nos conteudos as demais formas expressivas da arte,

como: danca, musica e teatro.
Questdes norteadoras

Como o tema da cultura Afro-brasileira é abordado nos contetidos das
unidades do livro didatico?

O livro trabalha em si com técnicas e apresenta obras de dois artistas
importantes na historia da cultura brasileira: Anténio Francisco Lisboa,
mais conhecido como Aleijadinho, detalhes de figuras de “Caminho para o
Calvario”, “A prisao de Jesus, Congonhas do Campo-MG e o artista popular
Heitor dos Prazeres-Roda de Samba, 6leo sobre madeira, sem fazer mencéo
ao contexto de época dos artistas e a relacdo dessas obras de artes com a

cultura afro-brasileira.
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O livro data do ano de 1993, época em que se vigorava a Lei de
Diretrizes e Bases 5.692/71, no Art. 7 que colocava o ensino de artes nao
como disciplina, mas como uma “atividade diferenciada” com o nome de

Educacéo Artistica.

Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e
Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e
Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de I° e 2° graus.

De acordo com a autora Ana Mae Barbosa (2015), lei n. 5692 do ano
de 1971 era atrelada a técnica, a formacédo do professor em dois anos nao
Ihe permitia um conhecimento adequado para lecionar as varias linguagens
artisticas, o que propiciou o fracasso do ensino de artes, foi uma fase

cercada de lutas politicas e reivindicacfes da classe docente.

Analisando a trajetéria do curriculo de artes no Brasil e com a
instituicdo da obrigatoriedade da Educacao Artistica foi um avanco na escola,
pensando no sentido de ter oportunizado uma atencdo maior em relacédo a
formacdo do individuo. No entanto, estava longe de ser o ensino desejavel, os
efeitos dessa educacgdo foram contraditérios em muitos aspectos, ndo havia
professores habilitados para o dominio de vérias linguagens que deveria ser
incluida no conjunto de atividades artisticas. Dessa maneira o retrato
educacional nesse periodo era de insatisfacdo e dificuldades em alinhar o
curriculo de artes com a teoria e a pratica atrelada com realidade (Historico
do ensino de artes no Brasil e perspectiva online, 26/01/2016).

Notamos auséncia do tema afro-brasileira na linguagem tratada pelo
livro, ou seja, o0 contexto desse periodo educacional preservava ideias

conservadoras e muitas delas estereétipos da nossa raiz africana.

Muito dos contetdos de artes antes da LDB 9394/96 estavam presos a forma
de Desenhos Geométricos, Desenhos Pedagdgicos, Desenhos de Natural

representava uma funcionalidade do fazer artistico e ndo abrangia a
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necessidade de uma experiéncia criativa em artes, os trabalhos visam em sua
maioria uma aplicacdo imediata para o mundo do trabalho (Historico do

ensino de artes no Brasil e perspectiva online, 26/01/2016).

Nesse sentido, percebemos que nao se propdem um trabalho
pensando na valorizacdo dos elementos da nossa cultura herdada dos povos
africanas, e sim um ensino moldado a um sistema educacional que priorizava

mais o fazer do que o ser.

Promove uma aprendizagem que contribui para o conhecimento da

cultura afro- brasileira?

Nota-se que o livro aborda o trabalho com as datas comemorativas, na
unidade: “Temas do folclore brasileiro”, enfatizando as lendas de origem
indigena sem fazer mencéo as lendas e costumes da cultura afro-brasileira,

tratando o tema de uma forma simplista e pouco atrativa.

Segundo Freire (2002, p. 41-43), “Ensinar exige reconhecimento e
assuncao da identidade cultural”. Por isso, se faz necessario que os
conteludos ensinados se voltem para o que de historico herdamos a fim
valorizar nossa cultura e fazer com que os educandos aprendam sobre o seu
passado e possam saber conviver com as diferencas que englobam nossa

cultura.

Dessa forma, ao nao fazer referéncia a cultura afro-brasileira o livro
deixa de contribuir para a construcdo do conhecimento do nosso patriménio
histérico cultural, donde se originou de diversas culturas: europeia, indigena

e africana.

Ha& uma relacdo entre os contetdos aprendidos e a vida préatica do
estudante, incentivando-os a relacionar os conhecimentos adquiridos com o

tema Africanidade?

N&do se observou durante a analise nenhum levantamento teorico
relacionado ao tema Africanidade que pudesse sugerir uma atividade pratica

com relacdo as contribuicdes dessa cultura para a nossa sociedade.

Ao longo dos anos o conceito de Arte sofreu alteracdes e ampliou o
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seu significado, o ensino de artes passou a ndo ser mais atividade dirigida na
maior parte do tempo e sim o falar sobre a arte, contextualizar as
imagens com lembrancas e fatos vividos, ver a arte de maneira mais ampla,
integrar as midias e considerar o multiculturalismo em seus diferentes
contextos (BARBOSA, 2015).

Nesse sentido vemos um livro embasado em conceitos primitivos do
fazer artistico, faltando-lhe a abordagem da perspectiva interdisciplinar, das
producdes artistico cultural contextualizando-as com s histéria e uma melhor

adequacao das atividades com as préticas sociais.
Identificacéo do livro
Titulo: A Arte de fazer
Arte
Autores: Denise Akel Haddad e Dulce Goncgalves
Morbin Publico Alvo: Ensino Fundamental |
Ano de publicacao: 2004

Distribuicdo das diferentes linguagens em artes: Artes Visuais, Danca,

Mdusica e Teatro. Todas as areas sao tratadas no livro?

Neste livro a abordagem maior € para a area de Artes Visuais, no
entanto, prop6em atividades utilizando-se da linguagem teatral, de outras
areas do conhecimento como Lingua Portuguesa e recomenda o uso das
midias digitais como ferramenta de aprendizagem nos contetdos

trabalhados.

E um livro que pertence ao século XXI, onde se verifica o impacto da
nova LDB 9394/96 no que se refere ao tratamento dado as diferentes
linguagens expressivas, trazendo referéncias da vida e obra dos autores
utiizados nas atividades, como também os contextualizando com os

movimentos da arte.

Das propostas pedagogicas que vem sendo vigoradas na educagdo
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brasileira, principalmente as oriundas do inicio do século XXI, ganham maior
destaque as que tém procurado contemplar questdes relacionadas com a
educacéo estética, estética do cotidiano, procurando ainda encaminhamentos
pedagdgicos que estejam em acordo com o fazer artistico, a apreciacado da
obra de arte e sua contextualizacdo historica, interferindo dessa forma numa
melhor qualidade para o ensino de artes (Histérico do ensino de artes no

Brasil e perspectiva online, 26/01/2016).

Pode se dizer que o livro mostrou se preocupar com questdes
importantes para o ensino de artes, necessitando ampliar os direcionamentos

para outras linguagens, diversificando com isso as atividades.
Qual area recebe maior énfase?
Artes Visuais e técnicas de desenho e
pintura. Qual area recebe menor ou
nenhuma énfase?

Se observa pouca énfase nos contetudos das demais formas

expressivas da arte, como: danca, musica e teatro.
Questdes norteadoras

Como o tema da cultura Afro-brasileira € abordado nos contetidos das

unidades do livro didatico?

Verificou-se uma abordagem da unidade Folclore um destaque para as
tradi¢cdes culturais, incluindo alguns elementos da cultura afro-brasileira, tanto
nas esculturas, tendo como estudo as obras do artista Descordeis
Maximiliano dos Santos, mais conhecido como: Didi; dancas de diversas
regides do Brasil, artesanato e a culinaria baiana.

A abordagem do tema se deu de maneira superficial no contexto
tedrico, porém com um direcionamento diversificado para as atividades,
seguindo uma metodologia que prioriza a pesquisa, o dialogo com outras
disciplinas na proposta de uma sala tematica sobre o folclore e a utilizagao

da linguagem cénica para a representacdo de historias, lendas, desfile, etc.
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que compdem o universo do folclore brasileiro.

Como podemos observar ouve uma mudanca na proposta de trabalho
dos livros didaticos com a inclusao da lei 10.639/2003 que incluiu o estudo da
cultura africana e afro-brasileira, essa lei foi constituida num momento de
muitas reivindicacdes dos grupos negros e de militantes da questdo étnico-
racial, dando-nos a entender que essa alteracdo no curriculo ndo significou
apenas um acréscimo nos temas a serem estudados, mas uma conquista

politica.

O fato de deslocar a forca de significado da presenca
dos negros no Brasil de uma nocdo de submisséo,
liberta pela m&o aurea dos brancos, para uma
perspectiva de heroicidade, resisténcia e potencialidade,
ja altera bastante a forma de se entender e tratar deste
fendmeno que é a negritude no Brasil. Com isso, 0
material didatico, na aprendizagem das questdes étnico-
raciais, deve ter o papel de ajudar o educador a levar
aos educandos os principios de fortalecimento da
identidade e dos direitos, o contexto histérico da
diversidade, a consciéncia politica e as préaticas de
acoes de combate ao racismo e as discriminagoes,
podendo formar honestos cidaddos (SANTOS, A

Quest&o Etnico-racial nas escolas online, 27/01/2016).

Com isso, reconhecemos que houve avancos no curriculo,
enaltecendo aspectos positivos e ao mesmo tempo negativos no modo como
se instrumentaliza o contetdo para ser ensinado, pois pode haver equivocos
na hora de interpretar as imagens dos negros, tratar de sua cultura e abordar
sua historia sem colocar um dado do senso comum, um preconceito que
muitas vezes nem se percebe, dessa forma, pode se dizer que ainda nao

chegamos onde gostariamos, porém, um passo importante ja foi dado.

Promove uma aprendizagem que contribui para o conhecimento da

cultura afro- brasileira?
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Apresenta um conteudo que retrata aspectos da cultura afro-brasileira,
porém ainda € pequeno e limitado a uma tematica, faltando uma inter-relacéo
maior com outras linguagens do campo expressivo e até mesmo de outras

disciplinas.

Ha uma relacdo entre os contetdos aprendidos e a vida pratica do
estudante, incentivando-os a relacionar os conhecimentos adquiridos com o

tema Africanidade?

O que se observou mais no estudo de analise foi um reconhecimento
dos elementos de nossa cultura com as respectivas origens, nesse caso a
cultura afro- brasileira, dando uma atencéo especial as dancas regionais, a
culinaria e as esculturas, utilizando de recursos como a pesquisa, jogos

teatrais e as tecnologias.
Identificacdo do livro Titulo: Arte

Autores: Eliana Pougy Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do
ensino fundamental Ano de publicacéo: 2015

Distribuicdo das diferentes linguagens em artes: Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro.

Todas as areas sao tratadas no livro?

O livro apresenta uma proposta didatica relacionando os elementos da
linguagem artistica com o0s conteddos conceituais, atitudinais e
procedimentais, procurando estimular a percepcdo dos estudantes para o

universo que compde o mundo da arte.

Verificou-se uma coeréncia em relacdo ao que se explicita nos
Parametros Curriculares Nacionais e o que é aplicado no livro, o livro
estabelece um trabalho baseado em uma abordagem triangular: Ler, Fazer e
0 contextualizar, proposta desenvolvida pela arte-educadora Ana Mae
Barbosa (2015, p. 22):

Da ideia de que Arte ndo é somente a autoexpressao,
como fora cultivada no periodo anterior, surge a

Abordagem Triangular, apontando para a necessidade
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de atuar fazendo Arte; lendo imagens e objetos ou o
campo de sentido da Arte; e contextualizando o que se

vé, o0 que se faz, o que se interpreta.

Observa-se que a classificacdo dos conteudos esta adequada;
apresenta maior énfase as manifestacdes culturais contemporaneas, tem
uma linguagem adequada para a faixa etaria, sugere atividades que
valorizam os aspectos do desenvolvimento da crianga, como a ludicidade, a

interacdo e a imaginagao.
Qual area recebe maior énfase?

O livro possibilita um trabalho que contempla as diferentes linguagens
artisticas de maneira a ampliar o repertério do educando com as iniUmeras
atividades diversificadas e que se relacionam.Qual area recebe menor ou
nenhuma énfase? Todas as linguagens recebem proposta de trabalho
interdisciplinar. Questdes norteadoras

Como o tema da cultura Afro-brasileira € abordado nos contetdos das

unidades do livro didatico?

O livro propde atividades diversificadas para trabalhar essa temética,
com jogos teatrais, narrativas orais, criacdo e contacdo de histdrias de mitos
africanos, registro de video das atividades, muasica, danca, dentre outras.

Com a implementacédo da nova LDB 9394/96, os conteudos a serem
trabalhados da cultura africana, recebem uma abordagem contextualizada e
menos superficial, cumprindo com isso 0s objetivos que sdo apontados nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacbes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro- brasileira e Africana (2004,
p. 17): “provoca bem mais do que incluséo de novos conteudos, exige que se
repensem relacdes étnico-raciais, sociais e pedagogicas, procedimentos de

ensino, condigdes oferecidas para a aprendizagem [...]".

O livro esta de acordo com o que se pede nas normativas, permitindo

um debate sobre a questao da cultura afro-brasileira em diferentes atividades
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relacionadas com identidade e cultura do povo brasileiro.

Promove uma aprendizagem que contribui para o conhecimento da

cultura afro- brasileira?

Sim, ao permitir a articulacdo entre o passado e o presente no ambito
das experiéncias, construcdes e pensamentos produzidos em diferentes
circunstancias da realidade do povo negro, levando o estudante a se

identificar com os elementos da cultura afro-brasileira.

Ha uma relacdo entre os contetdos aprendidos e a vida pratica do
estudante, incentivando-os a relacionar os conhecimentos adquiridos com o

tema Africanidade?

O livro apresenta diversas atividades que tem uma relacdo com o
cotidiano dos estudantes, tratando do tema cultura afro-brasileira a partir do
resgate das tradicbes orais de contos africanos, dancas e sugerindo
inclusive, o desenvolvimento de projetos que busca compreender e
interpretar diferentes formas de expressdes da cultura negra, permitindo o

didlogo e a convivéncia respeitosa em relacdo aos afrodescendentes.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise dos livros didaticos adotados neste estudo em
diferentes épocas, foi possivel verificar como o tema da cultura afro-brasileira
foi representada, partindo de um contexto histérico e das influéncias que as
politicas educacionais exercem na educacao, como também na instituicdo da
disciplina de Artes e consequentemente nos conteddos ministrados nas

escolas.

Na primeira andlise, observou-se que o livro mostrou uma tendéncia
pedagodgica em modelos tradicionais, tornando as atividades copias de um
modelo real, investindo em técnicas e no desenvolvimento da coordenagéo
motora, no entanto, o ano de publicacdo deste livio é de 1993, aonde se
vigorava a Lei de Diretrizes Bases 5692/71 que néo levantava a questao da

cultura Afro-brasileira, o ano em que a lei foi instituida vigorava no Brasil a
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ditadura militar, momento de conflito e insegurangca em nossa historia, as
escolas lidavam com o ensino de Artes como uma disciplina a parte, os
contetdos nao eram bem formulados e os professores néo tinham habilitacéo

propria muitas vezes.

Na segunda andlise o livio é do ano de 2004, um ano apds a
publicacdo da lei 10.639/2003 que modifica a Lei de Diretrizes Bases
9394/96, incluindo no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica: “Histéria e Cultura Afro- Brasileira”. Notou-se a presenca de
atividades relacionadas a cultura em questdo, porém sem muitas
possibilidades de aprofundamento e nem a articulagdo das linguagens
artisticas, dando-nos a entender que esse ano de publicacéo do livro era um

ano ainda de transicao e por isso adaptacdo da nova lei.

O dltimo livro analisado é datado do ano de 2015, consta de assuntos
atuais, aborda de maneira detalhada o tema da cultura afro-brasileira,
relacionando as diferentes linguagens com o tema abordado e sugere projetos
para complementar o trabalho, visando o respeito e a tolerancia em relacédo a

diversidade étnica.

A trajetéria da educacéo brasileira em relacdo a preservacéao e difusdo
da sua heranca cultural continua sendo lenta, houve avancos na questao da
obrigatoriedade do trabalho com a cultura afro-brasileira no curriculo escolar,
porém ainda se precisa mais, pois tudo o que aconteceu foi em virtude das
lutas dos movimentos negros para impor o respeito, a dignidade e o direito

de terem seus valores e tradicbes reconhecidas.
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ARTE E INCLUSAO: DESENVOLVENDO A CRIATIVIDADE E A
EMPATIA NA EDUCAGAO INFANTIL

Vanessa Santos Cordeiro
Resumo

Este artigo explora o papel da arte na promogao da empatia, inclusao
social, criatividade e aceitacdo da diversidade. Por meio de projetos
colaborativos de arte, criancas sao incentivadas a desenvolver habilidades
socioemocionais essenciais e a valorizar a diversidade cultural. A analise
abrange tanto o impacto educacional quanto social dessas iniciativas,
destacando sua relevancia para a formagdao de cidaddos conscientes e
engajados em sociedades pluralistas.

Palavras-chave: Arte, empatia, inclusdo social, criatividade, diversidade.
Introducgao

A introducdo ao estudo da arte como ferramenta para o desenvolvimento
da empatia, inclusdo social, criatividade e aceitagdo da diversidade revela-se
fundamental na compreensao da interagdo complexa entre expressio artistica
e formacdo humana. Através da arte, individuos ndo apenas exploram e
expressam suas emocgdes mais profundas, mas também sido desafiados a
ampliar suas perspectivas sobre 0 mundo e suas relagdes interpessoais. Este
campo de estudo ndo se limita a simples criacdo estética, mas abarca um vasto
terreno que engloba educagdo, transformacdo social e construgdo de
identidade cultural.
A arte, ao longo da histéria, tem servido como um meio privilegiado de
comunicagao entre culturas, épocas e individuos. Desde as pinturas rupestres
que narravam a vida cotidiana dos povos antigos até as instalagdes
contemporaneas que provocam reflexdes criticas sobre questdes sociais, a arte
transcende barreiras temporais e geograficas, conectando pessoas através de
experiéncias estéticas compartilhadas. Nesse sentido, projetos de arte
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colaborativa ndo apenas incentivam a criatividade individual, mas também
promovem a cooperagao € a compreensdo mutua entre participantes de
diferentes origens e perspectivas.
A empatia, por sua vez, emerge como uma capacidade fundamental no
contexto educacional e social. Através da empatia, individuos sao capacitados
a se colocarem no lugar do outro, compreendendo suas emocgdes e
experiéncias de maneira mais profunda e compassiva. Projetos artisticos que
visam fomentar a empatia entre criangas ndo apenas fortalecem os lacos
sociais, mas também promovem um ambiente escolar mais inclusivo e
acolhedor, onde cada aluno se sente valorizado e respeitado.
No que tange a diversidade, a arte desempenha um papel crucial ao oferecer
um espaco para a expressao das multiplas identidades que compdem nossa
sociedade globalizada. Projetos artisticos colaborativos que exploram temas de
diversidade cultural, étnica, de género e socioecondmica nao apenas celebram
as diferengas, mas também desafiam esteredtipos e preconceitos arraigados.
Ao promover um dialogo intercultural e interseccional, a arte se torna um
catalisador para a construcdo de pontes de entendimento e respeito mutuo
entre individuos e comunidades diversas.
Educacionalmente, a integragdo da arte no curriculo escolar nao apenas
enriquece o processo de aprendizagem dos alunos, mas também desenvolve
habilidades essenciais para a vida pessoal e profissional. A criatividade,
incentivada pela pratica artistica, permite aos estudantes explorar novas formas
de pensar e resolver problemas, preparando-os para os desafios de um mundo
em constante mudanca e inovacgao.
Diante dessas consideragoes, este estudo busca explorar profundamente como
atividades artisticas colaborativas podem n&o apenas enriquecer o0
desenvolvimento individual e coletivo, mas também contribuir significativamente
para a criagdo de sociedades mais justas, inclusivas e criativas. Através de
uma analise abrangente e interdisciplinar, pretendemos langar luz sobre o
potencial transformador da arte na promog¢do da empatia, inclusdo social,
criatividade e aceitagdo da diversidade, destacando seu papel central na
formagdo de individuos conscientes e engajados com os desafios
contemporaneos.

Este estudo ndo se limita a teoria, mas também se compromete com a pratica,
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explorando exemplos concretos de projetos artisticos colaborativos que tém
impactado positivamente comunidades locais e globais. Ao analisar essas
praticas, buscamos oferecer insights valiosos para educadores, gestores
culturais, artistas e todos aqueles interessados em utilizar a arte como uma
ferramenta poderosa para a transformagao social e o desenvolvimento humano
integral.

Assim, ao iniciarmos esta jornada de exploracdo e descoberta, convidamos o
leitor a mergulhar conosco no fascinante universo da arte colaborativa e seus

potenciais ilimitados para promover um mundo mais justo, inclusivo e criativo.

Projetos de arte colaborativa para fomentar a empatia entre

criangas

Para fomentar a empatia entre criangcas por meio de projetos de arte
colaborativa, é essencial considerar a importancia do desenvolvimento
emocional e social na fase inicial do desenvolvimento humano. Segundo
Vygotsky (1978), a interagdo social desempenha um papel fundamental na
construcdo do conhecimento e na formacao de habilidades socioemocionais.
Nesse contexto, iniciativas que envolvem a colaboracgéao artistica entre criangas
podem oferecer um ambiente propicio para o aprendizado da empatia,
promovendo a compreensao mutua e a tolerancia.
Além disso, estudos como os de Dunn (2004) destacam que a empatia,
definida como a capacidade de entender e compartilhar os sentimentos dos
outros, pode ser desenvolvida desde cedo por meio de experiéncias
compartilhadas e atividades colaborativas. Projetos de arte colaborativa
proporcionam as criangas a oportunidade de expressar suas proprias emogoes
e entender as emocgbes dos colegas, criando lagos empaticos que sao
fundamentais para o desenvolvimento de relacionamentos saudaveis no
ambiente escolar e além.
A arte, como apontado por Gardner (1999), € uma forma de linguagem
universal que transcende barreiras culturais e linguisticas, permitindo que as
criancas se expressem de maneira unica e pessoal. Em projetos colaborativos,
como os descritos por Heath (2001), as criangas ndo apenas criam artefatos

visuais, mas também compartilham ideias e experiéncias, aprendendo a
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valorizar a diversidade de perspectivas e vivéncias.
Para que esses projetos sejam eficazes, é fundamental considerar a orientagao
de Dewey (1934) sobre a educagdo como um processo de crescimento
continuo, no qual a arte desempenha um papel crucial no desenvolvimento
integral das criangas. Ao participar de atividades artisticas colaborativas, as
criangas nao apenas desenvolvem suas habilidades criativas e técnicas, mas
também aprendem a trabalhar em equipe, a resolver conflitos de maneira
construtiva e a cultivar um senso de responsabilidade compartilhada pelo
resultado final do projeto.
Além disso, iniciativas como as descritas por Robinson (2006) enfatizam a
importancia de um curriculo educacional que valorize as artes como um
componente essencial para o desenvolvimento humano holistico. Projetos de
arte colaborativa ndo apenas complementam o ensino tradicional, mas também
oferecem uma plataforma para que as criangas desenvolvam competéncias
emocionais e sociais que sao essenciais para uma participagao cidada ativa e
empatica na sociedade contemporanea.
Portanto, ao implementar projetos de arte colaborativa para fomentar a empatia
entre criangas, educadores e gestores escolares devem considerar ndo apenas
os beneficios individuais para o desenvolvimento emocional e social das
criancas, mas também os impactos positivos que essas experiéncias podem ter
no ambiente escolar e na comunidade em geral. A integragdo de praticas
artisticas  colaborativas no curriculo educacional pode contribuir
significativamente para a formacdao de cidaddos empaticos, criativos e
conscientes de sua capacidade de impactar positivamente o mundo ao seu

redor.

O papel da arte no desenvolvimento da criatividade e aceitagao da

diversidade

Para compreender o papel da arte no desenvolvimento da criatividade e
na promogado da aceitagdo da diversidade, é fundamental explorar como
diferentes formas de expressdo artistica podem enriquecer a experiéncia
humana. Segundo Csikszentmihalyi (1996), a criatividade € um processo que

envolve a producgao de ideias originais e significativas, sendo fundamental para
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a inovacao e o desenvolvimento pessoal. A arte, nesse contexto, oferece um
espaco onde individuos podem explorar novas perspectivas e experimentar
com diferentes formas de autoexpressao, estimulando a criatividade ao
desafiar normas  estabelecidas e encorajar  a originalidade.
Além disso, estudos como os de Sawyer (2011) destacam que a arte n&o
apenas permite a expressao individual, mas também promove um senso de
identidade pessoal e cultural. Através da criagao artistica, individuos podem
explorar suas proprias experiéncias e valores, a0 mesmo tempo em que sao
expostos a novas ideias e formas de pensar. Esse processo facilita a aceitacao
da diversidade ao incentivar a empatia e a compreensao das experiéncias e
perspectivas de outros individuos e culturas.
A diversidade, conforme observado por Rothwell (2016), € um aspecto
fundamental da sociedade contemporéanea, refletindo uma multiplicidade de
identidades, experiéncias e pontos de vista. A arte desempenha um papel
crucial ao proporcionar um espago onde essas diferentes formas de
diversidade podem ser exploradas e celebradas. Projetos artisticos
colaborativos, por exemplo, ndo apenas incentivam a colaboragao entre
pessoas de diferentes origens e experiéncias, mas também permitem a criagao
de obras que refletem a riqueza da diversidade humana.
Neste contexto, a arte ndo se limita a expressao individual, mas serve como um
meio poderoso para promover a inclusdo e a igualdade. Conforme discutido por
Delgado (2018), iniciativas artisticas que enfatizam a diversidade nao apenas
desafiam esteredtipos e preconceitos, mas também incentivam um dialogo
intercultural que fortalece os lagos comunitarios e promove a coesao social.
Através da arte, individuos sdo encorajados a reconhecer e valorizar as
diferengas, contribuindo para uma sociedade mais justa e inclusiva.
Ademais, estudos como os de Robinson (2006) sublinham a importancia de
uma educacgao que valorize as artes como um componente essencial para o
desenvolvimento integral dos individuos. Ao integrar a arte no curriculo
educacional, escolas nao apenas proporcionam aos alunos oportunidades de
explorar sua criatividade e expressar suas identidades unicas, mas também
cultivam um ambiente onde a diversidade € celebrada e respeitada. Projetos
artisticos que incorporam temas de diversidade ndo apenas educam, mas

também transformam percepcbes e atitudes, preparando os individuos para
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contribuir de forma positiva em uma sociedade globalizada e plural.
Portanto, ao considerar o papel da arte no desenvolvimento da criatividade e
na aceitagdo da diversidade, € essencial reconhecer seu potencial
transformador na promogdo de um mundo mais inclusivo e equitativo. Através
da expressdo artistica, individuos ndo apenas exploram novas formas de
pensar e criar, mas também fortalecem os lagos comunitarios € promovem a

compreensao mutua entre pessoas de diferentes origens e experiéncias.

Atividades artisticas que promovem a empatia e a inclusao social

Para entender como atividades artisticas podem promover a empatia e a
inclusdo social, € necessario explorar o papel da arte como um meio de
transformacado cultural e social. Segundo Nussbaum (2001), a empatia é a
capacidade de se colocar no lugar do outro e compreender suas emogdes, uma
habilidade crucial para a construgdo de sociedades mais justas e inclusivas. A
arte, por sua natureza expressiva e emocional, oferece um espago privilegiado
para o desenvolvimento dessa capacidade ao permitir que individuos
compartilhem experiéncias e perspectivas através de formas criativas de
expressao.

Além disso, estudos como os de Damasio (2000) destacam que a arte n&o
apenas evoca emocgdes, mas também promove uma reflexdo critica sobre
questbes sociais e politicas. Atividades artisticas que abordam temas de
inclusédo social ndo apenas sensibilizam os participantes para as experiéncias
de grupos marginalizados, mas também incentivam ag¢des concretas em prol da
igualdade e da justica social. Essas iniciativas ndo se limitam a simples
representacdo, mas buscam engajar os individuos de maneira significativa na
transformacao de suas comunidades.
A inclusao social, conforme discutido por Fraser (2008), refere-se a criagao de
condi¢cdes equitativas para a participacdo de todos os membros da sociedade,
independentemente de sua origem ou identidade. A arte desempenha um papel
crucial ao desafiar esteredtipos e preconceitos através de representacdes que
celebram a diversidade e promovem o respeito mutuo. Projetos artisticos
colaborativos, por exemplo, ndo apenas proporcionam um espago seguro para

a expressao individual, mas também criam oportunidades para o dialogo
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intercultural e a construcdo de pontes entre diferentes grupos sociais.
Neste contexto, a arte participativa, conforme analisado por Bishop (2012),
envolve n&o apenas a criagao de obras de arte, mas também a colaboragao
ativa de individuos e comunidades na concepgdo e execugao de projetos
artisticos. Essa abordagem nado hierarquica e democratica nado apenas
fortalece os lagos comunitarios, mas também capacita os participantes a se
tornarem agentes de mudanga em suas proprias realidades. Através da arte
participativa, individuos s&do encorajados a compartilhar suas histérias e
experiéncias de vida, promovendo uma maior compreensdo e solidariedade
entre 0s membros da comunidade.
Adicionalmente, iniciativas como as descritas por Freire (1996) destacam a
importancia da educagéao critica e emancipatéria na promogéo da justica social
e da igualdade. Projetos artisticos que adotam uma abordagem pedagdgica
libertadora ndo apenas capacitam os participantes a questionar e transformar
suas realidades, mas também fortalecem sua capacidade de agir de forma
ética e solidaria. Através da arte, os individuos ndo apenas se tornam
conscientes das injusticas sociais, mas também sdo inspirados a se engajar em
acdes concretas para promover a inclusao e a dignidade de todos os membros
da sociedade.
Portanto, ao considerar o potencial das atividades artisticas na promocao da
empatia e da inclusdo social, é crucial reconhecer seu papel fundamental na
construgcao de sociedades mais justas e igualitarias. Através da expressao
artistica e da colaboracdo comunitaria, individuos s&o capacitados a
transcender diferengas percebidas e a construir um futuro onde a diversidade é

celebrada como uma forca enriquecedora da vida social e cultural.

Consideragoes finais

ApoOs explorar a intersegdo entre arte, empatia, inclusdo social,
criatividade e diversidade ao longo deste estudo, torna-se evidente que a arte
desempenha um papel crucial na formagado de individuos conscientes,
empaticos e criativos. Através de projetos colaborativos de arte, criangas sao
nao apenas expostas a diferentes formas de expressdao, mas também sao

incentivadas a desenvolver habilidades emocionais e sociais essenciais para
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uma convivéncia harmoniosa e inclusiva na sociedade contemporanea.
Os projetos de arte colaborativa emergem como poderosos catalisadores para
o desenvolvimento da empatia desde a infancia. Ao participar de atividades
artisticas que incentivam a cooperacédo e o compartilhamento de experiéncias,
as criangas aprendem a reconhecer e valorizar as emocgdes dos outros,
fortalecendo lagos empaticos que sédo fundamentais para a construgcao de
relacionamentos saudaveis e respeitosos. Esse processo ndo apenas beneficia
o0 desenvolvimento individual, mas também contribui para a criacdo de
ambientes escolares mais acolhedores e inclusivos, onde cada criangca se
sente valorizada e compreendida.
Além disso, a arte desempenha um papel essencial na promocao da
diversidade e na aceitacdo das diferencas. Através da expressao artistica,
individuos sao incentivados a explorar suas proprias identidades e a apreciar
as multiplas formas de ser e de ver o mundo. Projetos artisticos que
incorporam temas de diversidade nao apenas celebram as variadas
experiéncias humanas, mas também desafiam esteredtipos e preconceitos,
promovendo um entendimento mais profundo e respeitoso entre pessoas de
diferentes origens culturais, étnicas e sociais.
Educacionalmente, a integragdo da arte no curriculo ndo apenas enriquece a
experiéncia educacional das criangas, mas também prepara futuras geragdes
para enfrentar os desafios de um mundo cada vez mais globalizado e
diversificado. Ao cultivar a criatividade e a capacidade de pensar de forma
critica, os projetos artisticos capacitam os alunos a se tornarem agentes de
mudanga positiva em suas comunidades, promovendo valores de justi¢a social,
igualdade e incluséo.
Por fim, a reflexdo sobre o potencial transformador da arte nos convida a
repensar o papel da educagao na formagao de cidadaos plenos e conscientes.
Ao investir em iniciativas que valorizam a expressio criativa e promovem a
empatia e a inclusdo, escolas ndo apenas cumprem seu papel na transmissao
de conhecimento, mas também assumem um compromisso ético e social de
preparar individuos para uma participacao ativa e responsavel na construgao
de um mundo mais justo e equitativo para todos.
Assim, ao reconhecer e valorizar o impacto positivo da arte na formacao

integral das criangas, podemos vislumbrar um futuro onde a diversidade é
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celebrada, a empatia é cultivada e a criatividade € uma forca motriz para o

progresso humano e social.
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USO DE TECNOLOGIAS ASSISTIVAS EM ATIVIDADES
ARTISTICAS PARA A INCLUSAO NA EDUCAGAO INFANTIL

Josimeire Nunes de Carvalho Rezende
Resumo

Este artigo discute a implementacdo de tecnologias assistivas, como
tablets, softwares de desenho e realidade aumentada, em projetos de arte
escolar para promover a inclusdo na educacgao infantil. Explora-se como essas
ferramentas facilitam a participacdo de criangas com deficiéncias motoras e
sensoriais, estimulando o desenvolvimento artistico e promovendo um
ambiente educacional mais acessivel e igualitario. A analise abrange
experiéncias praticas e recomendagdes para educadores, enfatizando a
importancia da formagao continua e da adaptagao pedagogica para maximizar
os beneficios das tecnologias assistivas.

Palavras-chave: Tecnologias assistivas, arte escolar, inclusdo

educacional, criancas com deficiéncias, realidade aumentada

Introducgao

A introdugdo de tecnologias assistivas no contexto educacional,
especificamente no campo da arte escolar, representa um avancgo significativo
na promocao da inclusdo e no apoio ao desenvolvimento integral de todos os
estudantes, independentemente de suas capacidades fisicas, sensoriais ou
cognitivas. A convergéncia entre educagdo especial e tecnologia tem
desempenhado um papel crucial na criacdo de ambientes educativos mais
acessiveis e equitativos, onde cada crianca pode explorar seu potencial
artistico de maneira adaptada e significativa.
O uso de tablets e softwares de desenho, por exemplo, tem revolucionado a
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forma como criancas com deficiéncias motoras podem participar ativamente de
atividades artisticas. Estes dispositivos oferecem interfaces intuitivas e
adaptativas que permitem uma interagdo mais fluida e independente, facilitando
o desenvolvimento da coordenacao motora fina e estimulando a expresséao
criativa. Paralelamente, ferramentas de realidade aumentada tém ampliado as
possibilidades de criagao artistica ao combinar elementos virtuais com o
ambiente fisico, proporcionando experiéncias imersivas que transcendem as
limitagdes tradicionais da arte.

A implementacdo dessas tecnologias nao se restringe apenas ao
aspecto pratico da criagdo artistica, mas também promove um ambiente
educacional inclusivo onde a diversidade de habilidades € valorizada e
integrada. Educadores desempenham um papel fundamental na adaptagéo e
na utilizagdo pedagdgica dessas ferramentas, exigindo uma formagéo continua
e especializada para explorar todo o potencial educativo das tecnologias
assistivas.

Nesse contexto, a introducdo de tecnologias de acessibilidade em projetos de
arte escolar ndo apenas facilita o acesso igualitario a educagéo, mas também
fortalece os lagcos sociais e emocionais dos alunos ao promover a interagao
colaborativa e a valorizagao das diferentes formas de expressao. A presente
discussdo visa explorar os beneficios e os desafios enfrentados na integracéo
dessas tecnologias no ambiente escolar, refletindo sobre como elas contribuem
para uma educacao mais inclusiva, participativa e enriquecedora para todos os
envolvidos.

Ao longo deste estudo, sera examinado o impacto das tecnologias assistivas
no desenvolvimento artistico e educacional das criancas, destacando
experiéncias praticas, perspectivas teodricas e recomendagbes para a
implementacgao eficaz dessas ferramentas nas escolas. A analise abrangente
desses temas n&o apenas ilustra os avangos significativos alcangcados na
educacdo inclusiva, mas também oferece insights valiosos para futuras
pesquisas e praticas educativas voltadas para a promogdo da igualdade de
oportunidades e o respeito a diversidade em contextos educacionais

contemporaneos.
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Aplicacao de tablets e softwares de desenho para inclusdao de criancas

com deficiéncias motoras

Para abordar a aplicagao de tablets e softwares de desenho na inclusao
de criangcas com deficiéncias motoras, € fundamental considerar os avangos
tecnologicos que tém impactado positivamente a educagdo especial. Essas
tecnologias emergentes proporcionam novas oportunidades de aprendizagem e
desenvolvimento para criancas com necessidades especiais, especialmente
aquelas com limitagbes motoras.
A utilizacdo de tablets no contexto educacional vem se expandindo
significativamente, oferecendo interfaces intuitivas e acessiveis que facilitam a
interagcdo de criangcas com deficiéncias motoras. Segundo Santos (2020),
dispositivos méveis como tablets sdo recursos versateis que permitem uma
adaptacao individualizada conforme as necessidades especificas de cada
aluno, promovendo maior autonomia e participagdo nas atividades escolares.
No que tange aos softwares de desenho, estes desempenham um papel crucial
ao proporcionar uma plataforma criativa e terapéutica para criangas com
deficiéncias motoras. Conforme estudos de Silva e Souza (2019), tais
softwares s&o projetados com interfaces simplificadas e ferramentas
adaptativas que facilitam a manipulagdo por meio de gestos simples ou
controle por toque, promovendo o desenvolvimento da coordenagdo motora
fina e habilidades artisticas das criangas.

Além disso, a integracdo dessas tecnologias no ambiente escolar
favorece a inclusdo social ao permitir que criangas com deficiéncias motoras
participem mais ativamente das atividades escolares, promovendo a interagao
com seus pares e o desenvolvimento de habilidades sociais. Segundo Oliveira
(2018), o uso de tecnologias acessiveis como tablets e softwares de desenho
contribui para a construcdo de um ambiente educacional mais inclusivo e
acolhedor, onde as diferencas individuais sao valorizadas e respeitadas.
E importante ressaltar que a escolha adequada de softwares e dispositivos
tecnoldgicos deve considerar ndo apenas as necessidades especificas de cada
crianca, mas também a capacitacdo dos educadores para integrar essas
ferramentas de maneira eficaz no curriculo escolar. Conforme recomendacgdes

de Santos e Lima (2021), a formagao continuada dos professores € essencial
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para explorar todo o potencial educativo dessas tecnologias, garantindo que
sejam utilizadas de forma a maximizar os beneficios para o desenvolvimento
cognitivo e motor das criangas com deficiéncias.
Portanto, a aplicacdo de tablets e softwares de desenho representa uma
significativa contribuicdo para a inclusdo de criangas com deficiéncias motoras
no ambiente educacional contemporaneo. Ao proporcionar ferramentas
acessiveis e adaptativas, essas tecnologias nao apenas facilitam o
aprendizado e o desenvolvimento das habilidades motoras, mas também
promovem uma educagao mais inclusiva e igualitaria, alinhada aos principios

da educacgao para todos.

Uso de ferramentas de realidade aumentada para promover a arte

inclusiva

Para discutir o uso de ferramentas de realidade aumentada (RA) na
promog¢do da arte inclusiva, € necessario explorar como essas tecnologias
emergentes estdo sendo aplicadas para ampliar as possibilidades de
expressao artistica para individuos com diferentes habilidades e necessidades.
A realidade aumentada, segundo Silva (2020), refere-se a uma tecnologia que
combina elementos virtuais com o ambiente real, proporcionando experiéncias
imersivas e interativas. No contexto da arte inclusiva, a RA oferece novas
formas de criar, interagir e apreciar obras de arte, superando barreiras fisicas e
cognitivas.

Conforme estudos de Oliveira e Santos (2019), as ferramentas de RA permitem
que artistas com deficiéncias fisicas ou sensoriais explorem meios artisticos de
maneiras antes inacessiveis. Por exemplo, pintores com limitagbes motoras
podem usar gestos simples para manipular elementos virtuais em uma tela
digital, criando obras de arte abstratas ou figurativas com maior facilidade e
precisdo. Essas plataformas também facilitam a colaboragao entre artistas com
diferentes habilidades, promovendo um ambiente inclusivo e colaborativo.
Além disso, a RA contribui significativamente para a acessibilidade da arte ao
publico em geral. Segundo Lima (2021), museus e galerias tém adotado
experiéncias de RA para proporcionar visitas mais enriquecedoras e acessiveis

a pessoas com deficiéncias, oferecendo descricdes sonoras, interpretagdes
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visuais ampliadas e narrativas interativas que complementam as exposi¢des
tradicionais. Isso ndo apenas democratiza o acesso a cultura, mas também
valoriza a diversidade de perspectivas e experiéncias.
No campo educacional, a integracdo de ferramentas de RA nas aulas de arte
permite aos estudantes explorarem diferentes estilos artisticos e técnicas de
maneira envolvente e dinamica. Conforme observado por Santos e Almeida
(2020), atividades educativas baseadas em RA estimulam a criatividade, a
experimentagao e a compreensao critica da arte, proporcionando um ambiente
de aprendizagem inclusivo que respeita e valoriza as diversas capacidades dos
alunos.

Por fim, é fundamental destacar que o uso ético e responsavel da RA na
promog¢ao da arte inclusiva requer consideragcdes sobre acessibilidade,
privacidade e equidade. Conforme recomendacbes de Silva et al. (2018),
desenvolvedores e educadores devem colaborar para garantir que as
tecnologias de RA sejam acessiveis a todos os publicos, respeitando as
normas de acessibilidade e promovendo uma experiéncia artistica

verdadeiramente inclusiva e enriquecedora para todos os individuos.

Implementacao de tecnologias de acessibilidade em projetos de arte

escolar

Para discutir a implementacdo de tecnologias de acessibilidade em
projetos de arte escolar, é essencial considerar como estas ferramentas sao
fundamentais para promover a inclusdo e a participacdo plena de todos os
alunos, independentemente de suas habilidades fisicas, sensoriais ou
cognitivas. Segundo Oliveira (2021), tecnologias de acessibilidade referem-se a
recursos e adaptagdes que facilitam o acesso e a participagao de pessoas com
deficiéncias em diferentes contextos, incluindo o educacional e o artistico.
No contexto especifico da arte escolar, a implementagdo de tecnologias de
acessibilidade permite que estudantes com deficiéncias explorem sua
criatividade e expresséo artistica de maneiras adaptadas as suas necessidades
individuais. Conforme Santos e Lima (2020), ferramentas como softwares de
desenho com interfaces simplificadas ou adaptaveis, dispositivos tateis para

escultura e impressdo 3D para criagdo de modelos tateis sdo exemplos de
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recursos que podem ser integrados aos projetos de arte, garantindo a
participacao equitativa de todos 0s alunos.
Além disso, a utilizacdo de tecnologias de acessibilidade em projetos de arte
escolar ndo se restringe apenas aos aspectos praticos da criagdo artistica, mas
também abrange a experiéncia de apreciagdo e compreensdo da arte.
Segundo estudos de Silva et al. (2019), ferramentas de realidade aumentada e
aplicativos com descrigbes auditivas ou interpretagdes visuais ampliadas
permitem que alunos com deficiéncias visuais ou auditivas tenham acesso
igualitario ao conteudo artistico, enriquecendo sua experiéncia educativa.
A integracdo eficaz de tecnologias de acessibilidade em projetos de arte
escolar requer ndo apenas a disponibilidade desses recursos, mas também a
formagdo adequada de educadores para seu uso pedagogico. Conforme
Oliveira e Almeida (2018), programas de desenvolvimento profissional que
capacitam professores para a implementacdo de tecnologias assistivas séo
fundamentais para garantir que todas as criangas tenham oportunidades iguais
de participar e se beneficiar das atividades artisticas na escola.
E importante destacar também que a implementacdo de tecnologias de
acessibilidade em projetos de arte escolar ndo se limita aos aspectos técnicos
Oou operacionais, mas envolve uma abordagem inclusiva que valoriza a
diversidade e as contribuicdes unicas de cada aluno. Conforme recomendado
por Santos et al. (2021), a colaboragcdo entre educadores, especialistas em
acessibilidade e artistas com deficiéncia é essencial para desenvolver praticas
educativas que promovam a igualdade de oportunidades e o respeito pela
diversidade nas escolas.

Assim, a implementacéo de tecnologias de acessibilidade em projetos de
arte escolar representa nao apenas um avango na inclusdo educacional, mas
também uma oportunidade de enriquecer a experiéncia de aprendizagem de
todos os alunos, promovendo uma educacdo mais inclusiva, equitativa e de

qualidade.

Consideragoes finais

Josimeire Nunes de Carvalho Rezende



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

Ao refletir sobre a implementacédo de tecnologias de acessibilidade em
projetos de arte escolar e o uso de ferramentas como tablets, softwares de
desenho e realidade aumentada para promover a inclusao na educagao infantil,
€ evidente o impacto positivo dessas iniciativas no contexto educacional
contemporaneo. A convergéncia entre tecnologia e educagédo especial ndo
apenas amplia as oportunidades de aprendizagem para criangas com
diferentes habilidades e necessidades, mas também reforgca o compromisso
com uma educagao inclusiva e equitativa.

As tecnologias de acessibilidade, como apontado por Oliveira (2021),
nao sao meramente instrumentos técnicos, mas recursos que possibilitam a
criacdo de ambientes educativos mais acessiveis e acolhedores. Ao integrar
softwares de desenho adaptados e dispositivos tateis nos projetos de arte, os
educadores ndo apenas faciltam a participacdo ativa dos alunos com
deficiéncias, mas também fomentam o desenvolvimento de suas habilidades
artisticas e motoras finas.
A utilizacdo de tablets, conforme discutido por Santos (2020), representa um
avango significativo ao oferecer interfaces intuitivas que permitem uma
interacdo personalizada e independente, promovendo a autonomia dos
estudantes com limitagcbes motoras. Esses dispositivos ndo s6 facilitam o
acesso aos conteudos curriculares, mas também estimulam a criatividade e a
expressdo pessoal através do desenho e outras formas de arte digital.
Por outro lado, a realidade aumentada emerge como uma ferramenta poderosa
para enriquecer a experiéncia educativa em arte. Como mencionado por Silva
(2020), essa tecnologia permite a sobreposicdo de elementos virtuais ao
mundo fisico, proporcionando novas formas de criacéo e interagdo artistica.
Artistas com deficiéncias motoras, por exemplo, podem explorar técnicas de
pintura digital com maior precisdo e liberdade, promovendo um processo
criativo mais acessivel e inclusivo.

A implementacgéao eficaz dessas tecnologias requer ndo apenas recursos
adequados, mas também a formacdo continua de educadores, conforme
enfatizado por Santos e Lima (2021). A capacitagdo dos professores para
integrar essas ferramentas de forma pedagogicamente eficaz é crucial para
maximizar os beneficios educativos e terapéuticos para todos os alunos,

independentemente de suas habilidades e limitagoes.
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Ao finalizar este estudo sobre a aplicagdo de tecnologias assistivas em projetos
de arte escolar, é possivel afirmar que estas iniciativas ndo apenas ampliam as
fronteiras do aprendizado artistico, mas também fortalecem os principios de
inclusdo e diversidade nas instituicdes educacionais. O compromisso em
proporcionar uma educacdo de qualidade para todos requer a continua
exploracédo e adaptacdao das melhores praticas tecnoldgicas, sempre com o
objetivo de criar ambientes educativos mais acessiveis, inclusivos e

estimulantes para cada aluno.
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A RELEVANCIA DO DESENVOLVIMENTO DA N
PSICOMOTRICIDADE NO PROCESSO DE ALFABETIZACAO E
LETRAMENTO

THE RELEVANCE OF PSYCHOMOTRICITY DEVELOPMENT IN
THE LITERACY AND LETTERING PROCESS

Erica Maximina Ferreira

RESUMO:

A psicomotricidade contribui para a formacdo e o desenvolvimento da
estruturacdo do esquema corporal e tem como objetivo principal incentivar a
pratica do movimento em todas as etapas da vida de uma crianca. Sua
finalidade é auxiliar no desenvolvimento fisico, mental, afetivo e social do
individuo, como o alvo de um desenvolvimento integral. A alfabetizacdo é um
processo complexo que envolve diversas habilidades inclusive as motoras.
Para que isso ocorra, sdo necessarias condicdes minimas que instituem entre
outras, a estrutura da educacao psicomotora. A aplicacdo da psicomotricidade
no processo de alfabetizacdo é basica para a construcéo de diversos conceitos
gue sao vistos como estruturas do processo de aprendizado. O objetivo deste
trabalho foi demonstrar a relevancia da psicomotricidade no processo de
alfabetizacdo. Sua seriedade reflete cada vez mais no ambiente escolar, a
psicomotricidade ndo ampliada e trabalhada corretamente quando crianca
pode-se acarretar problemas e dificuldades ndo s6 na alfabetizacdo e
aprendizagem, mais também causar inseguranc¢as na vida adulta.

Palavras chave: PSICOMOTRICIDADE, ALFABETIZACAO,
DESENVOLVIMENTO, INFANTIL.

ABSTRACT:

Psychomotricity contributes to the formation and development of the structure of
the body scheme and its main goal is to encourage the practice of movement at
all stages of a child's life. Its purpose is to assist in the physical, mental,
affective and social development of the individual, as the target of an integral
development. Literacy is an intricate process that involves several skills
including motor skills. For this to occur, minimum conditions are required that
establish, among others, the structure of psychomotor education. The
application of psychomotricity in the literacy process is basic for the construction
of several concepts that are seen as structures of the learning process. The
objective of this work was to demonstrate the relevance of psychomotricity in
the literacy process. Its seriousness reflects more and more in the school
environment, psychomotricity not expanded and worked correctly as a child can
cause problems and difficulties not only in literacy and learning, but also cause
insecurities in adult life.
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1. INTRODUCAO

Neste trabalho vamos pesquisar a relevancia do desenvolvimento
psicomotor no processo de alfabetizacéo e letramento e seu fundamental papel
para que a alfabetizacao ocorra de forma natural e significativa. A aplicacdo da
psicomotricidade na alfabetizacdo é fundamental e relevante para a construcao
de diversos conceitos que sao vistos como pilares, base fundamental no

processo de aprendizado.

Observar e absorver a ideia de que a expressividade e 0 movimento
sdo essenciais a educacdo. Com isso perceber onde nos profissionais da
educacao temos falhado, onde limitamos 0 movimento de nossos pequenos no
dia a dia.

Compreender a psicomotricidade como ferramenta educacional e de
utilizacdo pratica para a alfabetizacdo. Quando a crianga se movimenta ela
comunica-se, relata por meio do corpo suas aprendizagens, medos e
sentimentos.

Perceber o movimento natural a crianca e utilizd-lo em favor dos
processos educacionais em especial na alfabetizacdo, com isso propiciar
momentos com significados. Cada nova aprendizagem realizada em ambiente
escolar contribui para a formacao da crianca, com isso podemos exemplificar e

perceber quais séo as reais necessidades das criangas.

2. JUSTIFICATIVA

A relevancia do desenvolvimento da psicomotricidade no processo de
alfabetizacdo e letramento. Como educadores devemos ter uma visdo mais
cientifica e aprofundada sobre o movimento, o corpo e o desenvolvimento
infantil, adquirindo assim competéncias para atuar melhor em seu campo de
trabalho, neste caso a sala de aula. Com isso as nossas praticas diarias
estardo melhores embasadas, principalmente quando se trata da alfabetizacao
e do letramento de criancas em idade escolar. E necessario rever praticas e

acOes diarias em ambiente escolar, ao sentarmos as criangas, ao pedir que
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elas facam siléncio, ao limitarmos suas agdes e instintos naturais, estamos
moldando pessoas e criando padrdes de comportamento. Quais impactos
causaram ao reforcar essas condutas e quais resultados no processo de
ensino e aprendizagem nossas acdes atingem? E o que trataremos no
presente artigo.

3. METODOLOGIA

O presente artigo trata-se de uma pesquisa bibliografia explicativa, que
tem por objetivo explicar a relevancia da psicomotricidade no processo de
alfabetizacdo e letramento. O levantamento bibliografico se baseia em um tipo
de pesquisa onde € consultados bancos de dados nacionais e livros de autores
renomados para saber o que ja existe sobre um determinado assunto.

Quando a pesquisa bibliogréfica é explicativa, ela explica a razdo e o
porqué dos fendbmenos, ja que vocé vai aprofundar o conhecimento explorado
em seu tema. O levantamento bibliografico clama por uma organizagéo, sendo
primordial explicitar-se em linguagem verbal escrita qual € a temética que sera

abordada na pesquisa cientifica.
4. PSICOMOTRICIDADE DO QUE SE TRATA?

A Sociedade Brasileira de Psicomotricidade nos oferece um conceito
bastante amplo do que é Psicomotricidade, como veremos a seguir:
E a ciéncia que tem como objetivo de estudo o homem através do
seu corpo em movimento e em relacdo ao seu mundo interno e
externo. Esta relacionada ao processo de maturagdo, onde o corpo é
a origem das aquisicbes cognitivas, afetivas e organicas. E
sustentada por trés conhecimentos basicos: o movimento, o intelecto
e o afeto. Psicomotricidade, portanto, € um termo empregado para
uma concep¢do de movimento organizado e integrado, em funcgéo

das experiéncias vividas pelo sujeito cuja acao é resultante de sua
individualidade, sua linguagem e sua socializacdo. (SBP, s/d)

Desde o ventre materno o corpo humano € produtor de movimento, e
durante todo o crescimento, movimento esse que exerce grande influéncia em
nosso comportamento. O desenvolvimento infantil se inicia ainda na vida
uterina, com o crescimento fisico, a maturacdo neurolégica e a construcéo de
habilidades relacionadas aos comportamentos e as esferas cognitiva tanto

afetiva como social. “Durante a gravidez, o feto comega dar sinal de vida ao
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mundo exterior fundamentalmente por meio de uma atividade motora.” (Rosa
Neto, Francisco, 2002 p. 11).

Ao nascer a primeira coisa que a crianca reconhece como meio de
suas vivencias e sensac¢fes € 0 corpo, pois € através do corpo que ela conhece
tudo a sua volta, desde o nascimento até a idade adulta o corpo tem varias
modificacdes, o desenvolvimento motor da crianca desenvolve de acordo com
sua idade e se torna cada vez mais completas e complexas, sendo assim o
recém-nascido ja traz uma grande experiéncia acumulada para o0 seu
desenvolvimento.

Segundo Neto (2002) a atividade motora é fundamental para o
desenvolvimento da crianca, pois é através dela que a crianca desenvolve a
consciéncia de si mesma e do mundo que a cerca, as atividades motrizes
auxiliam na sua independéncia.

A psicomotricidade veio estabelecer relacdes, tendo como principio o
corpo do centro do comportamento e da evolucdo do ser humano. A
psicomotricidade rompe os dualismos: ndo se trata de estudar o psiquico e
depois e depois separadamente a motricidade.

O ser humano é um organismo complexo que possui corpo e cérebro
atuado conjuntamente e o professor precisar observar essa dualidade de forma
ampla e completa para compreendé-lo. E preciso entender o corpo humano
como possuidor de uma mente onde emergem dois mundos: o dos objetos e o
das sensacdes. O corpo e o movimento do ser humano ndo podem ser restritos
apenas ao bioldégico, devemos sempre o atrelar ao psicoldgico, pois toda acao
tem intengao.

Henry Wallon (1879-1962), pedagogo, médico, psicologo e fildsofo
francés, introduz a partir de 1920 a ideia de que o movimento do corpo tem
finalidade pedagdgica. O gesto, e a acdo sdo representativos em si para a
psicomotricidade, ajudando a ciéncia da educacéo a se redefinir e renovar
principios educacionais.

Wallon se refere ao corpo ndo como algo estanque. Ele demonstra que
h& acdes reciprocas entre fun¢cdes motoras e funcdes mentais.

A Psicomotricidade cria no ser humano a consciéncia, onde o0s
movimentos sao relacionados a tempo, velocidade e espaco (os padrbes

motores). “Wallon enfoca os estudos da crianga e da psicomotricidade sob a
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otica da totalidade, renunciando as abordagens unidimensionais e setoriais.”
(FONSECA, 1995, p42).

A ligacdo entre os aspectos afetivos, motores e intelectuais sdo os
aspectos culturais do universo a que a crianca pertence. Cada gesto de uma
crianca carrega a marca do grupo a qual ela pertence, segundo Wallon, o meio
em que se realiza a aprendizagem e o meio de onde a crianca emerge
interferem diretamente na formacao de sua identidade.

Para Fonseca, 1995, p142:

(...) alfabetizar a linguagem do corpo e s6 entdo caminhar para as
aprendizagens triviais que mais ndo sdo que investimentos
perceptivo-motor ligados por coordenadas espacos-temporais e
correlacionados por melodias ritmicas de integracéo e resposta.

Um educador consciente da importancia que esta ferramenta (a
psicomotricidade) traz para a formacdo da crianca entendera que o movimento
e 0 psiquico se unem para resolver problemas que surgem ndo sé na vida
escolar, como também na vida adulta fora da escola, tornando-o uma pessoa

mais completa.

4.1 O porqué estudar a psicomotricidade?

Nas diversas praticas pedagogicas que realizamos nos tempos atuais
marcam a educacao e refletem diversas concep¢cdes em relacdo ao sentido
que se deve dar a0 movimento nas creches, pré-escolas, escolas e outras
instituicdes afins. E muito comum confundir movimenta¢do com indisciplina.
Com o intuito de se assegurar ordem, progresso, relacdes harmoniosas e uma
atmosfera civilizada, procura-se simplesmente suprimir a ideia de movimento,
cria-se um ambiente rigido nas posturas para as criancas de diferentes idades.

“VYamos formar uma fila: pequenos a frente e grandes atras”. “Fiquem
sentados sem conversar’. “vamos organizar a sala sem bagunca em ordem”.

De modo geral esse tipo de imposicdo ndo leva em conta as
disposicbes motoras da crianca. Muitas vezes, o professor acredita que o0s
movimentos que ai se multiplicam atrapalham a aprendizagem. “Crianca que se
meche ndo aprende, ndo se concentra”. “Ela s6 pensa em brincar”.

Por meio destas falas tdo comuns nas escolas e no pensamento de

alguns educadores, podemos deduzir que a educacédo e o0 movimento nao sao
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compativeis. E imperioso dizer que ndo poder movimentar-se, gesticular, é que
impede 0 pensamento e a manutencdo da atencdo, tdo necessarios a
aprendizagem.

Existem praticas educacionais que ao perceberem a necessidade de
movimentagdo propdem exercicios limitados e deslocamentos em que a
crianga se movimenta apenas para dispender energia.

Essas praticas que permitem apenas movimentos coordenados
totalmente pelo professor até podem ser eficientes para manter ordem e
disciplina, porém impedem ou limitam as manifestacdes de expressdo que sdo
extremante revelador nas criancas para se conhecer se gostaram ou néo, se
aprenderam ou nao.

O movimento para as crian¢gas € muito mais do que mover partes do
corpo ou se deslocar. Elas se expressam por meio de gestos expressdes
faciais, utilizando o corpo como suporte. O ato motor € um gesto expressivo de

sua necessidade de se comunicar e dizer que esta presente.

5. CONCEPCAO DE INFANCIA NOS TEMPOS MODERNOS.

Neste primeiro momento vamos tratar a concepcdo da Infancia e os
conceitos que estabelecem o letramento como processo social.

Segundo o autor Geraldo Matos no Dicionario Junior da Lingua
Portuguesa, “Infancia sf. 1. Periodo de desenvolvimento do ser humano, desde
0 nascimento até a adolescéncia;” (MATOS, p.365, 2011). Com isso
concluimos que a infancia € uma longa fase, que abrange desde o nascimento
até a adolescéncia. Nesta fase as criancas aprendem sobre nosso meio social
e participam das atividades nele envolvido. Podemos também dividir a infancia
em duas partes: primeira infancia que vai do zero aos seis anos, e a segunda
infancia que vai dos sete até os doze anos de idade. E a partir dos dozes anos
€ iniciada a adolescéncia.

Gostaria de centralizar este trabalho na segunda infancia, mais
especificamente dos seis aos oito anos de idade, pois € nesta fase em que a
criangca comeca a imaginar e expressar suas vontades de forma oral, e comeca

a compreender os codigos nesta fase também a maioria das criangas ja estdo
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matriculadas em escolas, e a partir dai sua vida social comega a se ampliar,
pois deixa o meio familiar e comeca a frequentar o ambiente escolar.

Atualmente a infancia é considerada com direito, assim a crianga é um
sujeito, possuidora de direitos inviolaveis garantidos pela Constituicdo Federal
e também pelo ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente). Sendo assim
também ¢é garantido pelo ECA o direito de permanéncia nas unidades
escolares especializadas.

A nossa Constituicdo Federal do ano de 1988 garante o0 acesso e a
permanéncia na Escola, além do direito de acesso ela também define o papel
do estado e da familia nesse processo como trata no artigo 205, 206 e 208.

Art. 205. A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
ser4 promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacéo para o trabalho.

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios: | —
igualdade de condi¢des para 0 acesso e permanéncia na escola;

Art. 208. O dever do Estado com a Educacéo seré efetivado mediante a
garantia de: lll - atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino; IV - atendimento em
creche e pré-escola as criancas de 0 a 6 anos de idade.

Como vimos nas leis que regem O nosso pais, 0 acesso e a
permanéncia das criancas na escola e esse direito comeca na educacao
infantil. Segundo Miguel A. Zabalza em seu liviro QUALIDADE EM EDUCACAO
INFANTIL, paginas 19 e 20, 1998.

Atualmente, encontramo-nos neste contexto. Mesmo que se trabalhe
com um conceito ainda difuso e paternalista de “direito”, o importante
€ que comega a ser configurado um mapa de direitos da infancia
cada vez mais preciso e comprometedor. A Ultima Convencao
Internacional sobre os direitos da infancia (1989) reuniu 54 artigos
nos quais sdo descritos os diferentes compromissos que a sociedade
atual deveria assumir em relagdo a infancia. Entre outras coisas,
aparece ali o direito de ser educado em condicbes que permitam
alcancar o pleno desenvolvimento pessoal.

Na citagdo acima o autor revela e nos confirma que a crianga € sujeito
de direitos e esses direitos sdo garantidos como podemos observar na
Constituicdo Federal (1988), a fim de alcancar os plenos desenvolvimentos

cognitivo e pessoal.
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N&o poderia deixar de ressaltar a Crianca como sujeito ativo e
competente em seu processo de aprendizagem, sendo assim nas escolas o
processo de alfabetizacdo os projetos didaticos ndo devem estar atrelado
apenas a construir novas aprendizagens, mas sim enriquecer os ambitos de
experiéncia. “A crianca pequena é “‘competente” no duplo sentido de “situacdes
de entrada” e de “propdsitos de saida”: ao entrar na escola a traz consigo
vivéncias...” (ZABAIZA, p.20, 1998).

Na perspectiva de educagcédo de qualidade, a crianga conquistou seu
real valor e, hoje, por ela e para ela s&o feitas e planejadas as aulas.

E papel do professor é também garantir a aprendizagem de forma
integral, segundo Hernandez “Aprender esta relacionado com a elaboragao de
uma conversagao cultural, em que se trata, sobretudo, de aprender e dar
sentido, conectando com as perguntas que deram origem aos problemas que
abordamos...” (HERNANDEZ, p.50, 2004). As criancas na primeira infancia
aprendem de maneira ludica através de histérias, brincadeiras, e momentos de

interagcdo com outras criangas, e com adultos.

6. O DESENVOLVIMENTO SOCIOAFETIVO E A ALFABETIZACAO
ATRAVES DO MOVIMENTO.

Segundo a constituicdo brasileira de 1988, a educacdo € um direito de
todos e um dever do Estado. Dessa forma, temos como consenso a
importancia da participacdo efetiva dos alunos em todas as atividades
realizadas dentro do contexto escolar. As atividades realizadas com a presenca
de movimento devem ser encaradas da mesma forma. As crian¢as, hoje em
dia, desde cedo, comecam a argumentar e questionar sua participagdo em
atividades que exijam vivéncia pratica em sua execucdo. E, assim, dizem:
Professor ndo gostaria de correr! Essa atividade ndo estd interessante,
Professor eu me vergonho, ou ndo posso sujar minhas roupas!

Na alfabetizacdo isso também acontece, quando vamos propor um jogo
algumas criangas se mostram resistentes. Embora o movimento n&o seja um
contetdo dos métodos de ensino, a ndo ser nas aulas de Educacao Fisica, o

uso dessa ferramenta no processo de alfabetizacédo € fundamental e potencial
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para a preparagéo socioafetiva das criancas, quando se tem como objetivo a
formacdo de um individuo critico, participativo e autdbnomo. O uso do
movimento para apoiar os conteudos das grades curriculares atuais deve ser
feito de forma a facilitar a relagédo ensino/aprendizagem da crianca, garantindo
a participacao equiparada de todos. O movimento ndo pode ser deixado de
lado por falta de espaco, de material, habilidade motora do professor ou por
falta de interesse dos alunos, e é preciso ter sempre a ndo exclusdo como foco
principal.

A alfabetizacdo deve ser organizada, transmitida, compreendida e
alterada democraticamente, garantindo, assim o desenvolvimento necessario
para que a que crianga possa se enquadrar em meios que garantirdo sua
autonomia em processos futuros de suas vidas. O movimento gera situagdes
de conflitos interiores e entre alunos, situacdes de dividas, mas ndo podem ser
um fator de exclusdo, pois € um fator importante para a transformacao

individual e coletiva dos individuos.

6.1 psicomotricidade e a alfabetizagdo

A psicomotricidade desenvolve na criangca experiéncias que ela
conhece e ndo conhece. Onde trabalha seu individualismo, sua linguagem e
socializacdo no meio que ela frequenta. Ela colabora para a formacédo e
estruturacdo do esquema corporal. A alfabetizacdo é um processo social e
complexo que ressalta e exigem diversas habilidades inclusive as motoras. A
alfabetizacdo e a psicomotricidade séo indissociaveis, pois uma complementa a
outra, a psicomotricidade serve para auxiliar os primeiros momentos de
aprendizados e a alfabetizacdo. Ela abre possibilidades para que as criancas
desenvolvam capacidades e competéncias basicas, aumentando seu potencial
e repertério motor, atingindo assim conquistas e vitorias no universo emocional
e intelectual da vida escolar. Nao € s6 codificar e decodificar que as criancas
apreendem, na alfabetizacdo. Ela é continua, as criancas também precisam
saber compreender e interpretar textos e assimilar contetdos, sé assim
acontece o processo de ensino e aprendizagem. Para que isso ocorra, 0
professor alfabetizador precisa reconhecer muito bem seus alunos para

desempenhar o papel no que se menciona ao processo de escrita e leitura.
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A criancga precisa saber interpretar, compreender e assimilar o contetdo
para que de fato ocorra o ensino e a aprendizagem da leitura e escrita.
Aprender a ler e escrever € como aprender um jogo: é preciso conhecer as
combinag0des, as regras, ter vontade e treinar bastante. [...] Portanto, podemos
conhecer o mundo e suas coisas (ALVES, 2012, p. 90). Desde pequenos dever
ser trabalhado o desenvolvimento motor, para que futuramente essas criancas
nao apresentem problemas na leitura e escrita, na direcdo grafica entre outros.
Como seres sociais surge a necessidade de nos comunicar a alfabetizacdo
surge como a urgéncia em relagdo ao registro, isto é leitura e escrita. Ao se
tratar de alfabetizacéo, Ferreiro; Teberoski (1991, p. 17) destacam que “[...] no
caso das criancas trata-se de prevenir, de realizar 0 necessario para que essas
criancas ndo se convertam em futuros analfabetos”.

Ao ler e escrever a crianga podera ter um futuro, uma profissdo melhor.
Ao descobrir o mundo letrado as criangcas descobrem um novo mundo a sua
volta. O processo de alfabetizacao esta inteiramente ligado ao futuro que essas
criancas vao ter ao viver em sociedade. A partir da alfabetizacdo € que
descobrimos as letras e a leitura por isso é que esse processo € de grande
importancia. Até a maneira que cada aluno vai escrever, difere de acordo com
0 seu estagio de desenvolvimento. “A minha contribuicdo foi encontrar uma
explicacdo segundo o qual, por trds da mao que pega o lapis, dos olhos que
olham, dos ouvidos, que escutam, ha uma crianga que pensa”. FERREIRO
(2001, P.12).

Cada crianca € competente para levantar hipéteses por meio da escrita,
tanto que a alfabetizacdo € um processo complexo. Para alfabetizar uma
crianca, deve-se atrelar ao trabalho psicomotor, pois por ele atrela-se
significado movimento e afetividade. Com o movimento da escrita, o professor
precisa buscar e pesquisar atividades que atendam e possibilitem o
desenvolvimento motor de suas criangcas para que nenhuma habilidade
educativa fique de fora.

Atualmente o meétodo de alfabetizacdo mais utilizado nas escolas
brasileiras € 0 socio construtivismo. Por ele partimos do que a crianga ja sabe,
para construir novos conhecimentos. O movimento tao trabalhado na educacgao
infantil agora toma forma e significado. Nas escolas as criancas séo colocadas

em duplas ou grupos para que possa interagir, compartilhar e assim
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compreender o mundo a sua volta. A educacdo esta sempre em movimento,

ela é dindmica sempre se transformando, nunca estatica.

6.2 Uma breve reflexado sobre o trabalho do professor.

Para descrevemos o papel de um professor reflexivo, dentro das
instituicbes escolares, e como se da sua formacdo primeiramente € precisou
entender, como nos diz Isabel Alarcdo em seu livro Professores reflexivos em
uma escola reflexiva:

A nocdo de professor reflexivo baseia-se na consciéncia da
capacidade de pensamento e reflexdo que caracteriza o ser humano

como criativo e ndo como mero reprodutor de ideias e praticas que
Ihe s&o exteriores. (ALARCAO, 2008, p.44).

Partindo deste principio quanto a nocdo de um professor reflexivo,
necessitamos verificar como esta comunidade escolar, sua participacdo e o
funcionamento, e se escola fornece infraestrutura para que haja a contribuicéo
do docente quanto a acdo de reflexdo tanto coletivas ou individuais ocorrendo
assim uma integracdo com todos os membros da escola. “A escola tem de se
pensar a si prépria, na sua missdo e no modo como se organiza para cumpri-la.
Tem também ela, de ser reflexiva.” (ALARCAO, 2008, p.47). Com isso pensa e
repensa, planejando suas acfes com a intencdo de incluir da melhor forma
possivel.

Para gerar estd acdo reflexiva dentro da comunidade escolar é
essencial também o didlogo em todo ambito escolar.

Este dialogo ndo pode quedar-se a nivel meramente descritivo, pois
seria extremamente pobre. Tem que atingir o nivel explicativo e critico

que permita aos profissionais do ensino agir e falar com poder da
razdo. (ALARCAO, 2008, p.49)

Esse dialogo dentro das instituicdes, seja bem-sucedido, deve partir da
formacao do docentes.

[...] ttm a responsabilidade na ajuda ao desenvolvimento desta
capacidade de pensar autbnoma e sistematicamente. E tém vindo a
ser desenvolvida uma série de estratégias de grande valor formativo,
com algum destaque para pesquisa-acéo (ALARCAO, 2008, p.49)

Como vimos anteriormente e fundamental que durante o processo de

formacéo do professor esteja cercado por valor formativo através da pesquisa-
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acao. “Reconhece-se ainda o mobil da formacdo nos profissionais adultos
advém do desejo de resolver os problemas que encontram na sua pratica
quotidiana”. (ALARCAO, 2008, p.51). Pesquisas essas que tendem a suprir um
problema que é a falta de formacéo, e informacgéo, quando se trata de incluir
essas criangas.

Essa pesquisa-acao tem a finalidade fazer que os docentes soubessem
lidar com os problemas do dia a dia, solucionando por meio de observacéao,

reflexdo, planificando e agindo.

Isto revela um comprometimento com a profissdo, um deseja de
aperfeicoamento e uma manifestacdo de interesse pela melhoria da
qualidade da educac3o [...]. E preciso saber como se pode ser mais
reflexivo, para ser mais autdnomo responsavel e critico. (ALARCAO,
2008, p.54-55)

Diversas séo taticas utilizadas numa pesquisa-acdo para aumentar a
habilidade reflexiva do professor sdo as analises de casos, narrativas, portfélios
e a perguntas pedagdgicas.

[...] estratégias, aliais, fazem parte dos proprios processos
metodoldgicos empregues na pesquisa-acao que envolve um trabalho
de projeto mais ou menos longo do qual resulta, em principio, a
resolucdo de um problema concreto e a qualificacéo dos participantes
pela formac&o através da acdo. (ALARCAO, 2008, p.55)

Conforme relatamos acima um dos procedimentos empregado na
pesquisa-acao é analise de casos.

Um caso, entendido em toda a sua globalidade, ndo é apenas o relato
de um acontecimento ou incidente (...). E caso porque representa
conhecimento tedrico (...). Um acontecimento pode ser descrito; um
caso possa ser explicado, interpretado, discutido, dissecado e
reconstruido. Assim se pode concluir que n&o ha nenhum
conhecimento verdadeiro de caso correspondente sem interpretacédo
tedrica. (ALARCAO, 2008, p.56)

Portanto essa andlise de casos faz parte da formag¢do do professor,
adquirindo informacéo nova e esclarecimento de assuntos conhecido.

Ja as narrativas s&o “ato de escrita e um encontro conosco e com o
mundo que nos cerca” (ALARCAO, 2008, p.57), ou seja, deve ser fundamental
na formacao do professor por mais que seja dificil adquirir essa habilidade, no
entanto quando fazemos registros escritos nos preservamos e ainda obtemos
um meio avaliativo, tanto do nosso trabalho quanto do que nossos pequenos

estao aprendendo.
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O habito se adquirido na formacéo inicial, tem grande probabilidades
de perdurar pela vida profissional adentro. Ajudara a analisar a vida,
desdobrara o percurso profissional, revelara filosofias e padrdes de
atuacgdo, registrara aspectos conseguidos e aspectos a melhorar,
constituird um manancial de reflexdo profissional a partilhar com os
colegas. (ALARCAO, 2008, p.57-58).

Desse modo a narrativas e os casos, ambos se relacionam junto sendo
instrumento para o desenvolvimento do educador. “Os casos nao meros
narrativos; eles encerram em si conhecimento sobre a vida” (ALARCAO, 2008,
p.59).

O portfolio outra estratégia tem como objetivo fazer com que o
professor coloque em pratica o seu desenvolvimento reflexivo, facilitando
processo e também a auto e hétero avaliacdo de seus alunos sendo assim e
definidos por “um conjunto coerente de documentacdo refletidamente
selecionada, significativamente comentada e sistematicamente organizada e
contextualizada o tempo, revelado do processo profissional.” (ALARCAO, 2008,
p.60).

De acordo com as estratégias ja apresentada as perguntas
pedagdgicas e 0 embasamento que todas possuem facilita o entendimento e

sua compreenséo.

Porém, as perguntas, para merecerem a designacéo de pedagdgicas,
tém de ter uma intencionalidade formativa e isso, independentemente
de quem as faz, que o préprio professor que um seu colega ou
supervisor. (ALARCAOQ, 2008, p.62).

Portanto a desenvolvimento do docente reflexivo deve estar ligado com
a comunidade escolar sempre interagindo e conhecendo.

A estratégia de formacéo referenciada tem como objetivo tornar os
professores mais competentes para analisarem as questdes do seu
quotidiano e sobre elas agirem, ndo se quedando apenas pela
resolucdo dos problemas imediatos, mas situando-os num_horizonte
mais abrangente que perspectiva a sua funcdo (ALARCAO, 2008,
p.63).

Portanto a partir da formacédo dos profissionais da educacédo € que

podemos ampliar nossos horizontes e perspectiva de qualidade de trabalho.

7. CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS.
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O movimento como ferramenta pedagodgica apresenta caracteristicas
gue potencializam a aprendizagem e a alfabetizacdo, principalmente quando
nos referimos aos pequenos. O fato de ansiarmos por criancas que fiquem
sentadas, quietas e prestando atencdo ao que estamos explanando faz com
que suas caracteristicas natas de exploragéo, questionamento e reflexdo sejam
desprezados. Cabe ao educador conduzir suas atividades de forma a incentivar
essas caracteristicas e contextualizar suas atividades explorando o imaginario.
Analisar de forma reflexiva os fatos que ocorrem nas vivéncias propostas leva
os alunos a perceberem e pensarem de forma mais clara sobre o ocorrido.

Quando ndo obtemos sucesso em uma atividade, ainda temos boas
chances de nos desenvolvermos, ndo ha espaco na educacao para frustacées
gue geram inibicdo ao questionamento. A tentativa de mais uma oportunidade
pode ser a possibilidade para o sucesso.

Os conflitos de uma forma geral surgem como possibilidade Unica de
aprendizagem, jamais ird exclui-los completamente de nossas atividades como
educadores. Cabe a nés media-los de forma a potencializar o desenvolvimento
conceitual, motor e afetivo de nossos alunos.

ApOs pesquisas e estudos, cheguei a conclusdo de que a
Psicomotricidade € uma ferramenta fundamental para a alfabetizacdo. A partir
da democratizacao do ensino, onde um dos pressupostos € o acesso de todos
a educacédo, podemos dizer ha democracia dentro da escola publica. Dessa
forma a educacdo contribui para uma sociedade mais integrada oferecendo
assim igualdade de oportunidades para todos, quando se trata da alfabetizacéo
e do desenvolvimento da psicomotricidade. E para a escola ser
transformadora no que se trata do convivio social, é fundamental que exista
abertura para que todos 0s segmentos possam dar suas opinides, que tenham
liberdade de expor suas ideias, discuti-las, e executar as a¢des e projetos com
apoio da direcédo e equipes que fazem parte da comunidade escolar.

Como qualquer outro processo, ficou claro que a participacdo do
professor € fundamental para a escola, ele colabora diretamente para a
producdo e execucdo da alfabetizacdo. E tem como meta a participagao de
todos com movimento e clareza. Com isso um professor participativo € quem
diz se o projeto é aplicavel ou ndo. E se ndo é aplicavel o professor € quem

deve também propor alteracdes. Assim um docente quando busca adquirir
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novas competéncias néo se torna alienado. Encontra estratégias e reflete sobre
elas tornando-se um profissional reflexivo. E uma escola s6 pode ser reflexiva e
alfabetizadora quando todos trabalham em prol de um mesmo objetivo se
tornar um lugar que forma pessoas criticas, que se respeitam, dialogam, dao

sugestdes e participam da vida escolar.
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AUDIODESCRICAO NA ESCOLA: COMPARTILHANDO
CONHECIMENTO SOBRE O TEMA COM PROFESSORES

LARA SOUTO SANTANA

RESUMO

Inicio este breve trabalho de conclusdo de curso do aperfeicoamento em
Audiodescricdo na escola me colocando em primeira pessoa, e assim o farei
até o fim, porque acredito na poténcia do lugar de fala e entendo este
trabalho como uma oportunidade impar para a reflexdo dos conhecimentos
construidos ao longo dos dultimos meses, conforme o curso foi se

desenvolvendo.

Palavras-chave: Autodescri¢cdo; Escola; Aprendizagens.

1 INTRODUCAO
De saida, entdo, apresento-me dizendo que fui um bebé prematuro, e a
prematuridade deixou como sequela uma deficiéncia visual (baixa viséo),
tenho entdo uma vida como pessoa com deficiéncia visual e atualmente sou
professora da rede publica do municipio de Sdo Paulo. Esses dois
elementos me deixam envolvida de uma forma mais profunda com o
conteudo do curso.
O contato com o conteudo do curso me deixou diante de memorias de
escola, memadrias muitas vezes desconfortaveis, porque ficou explicito que a
auséncia de audiodescricdo em minha vida escolar deixou lacunas em meu
repertorio que até hoje tento preencher das mais diversas formas possiveis.

Com isso nao quero dizer que minha formacao tenha sido de baixa qua-

Lara Souto Santana



Revista SL Educacional, Sdo Paulo, v. 6, n. 08, p. 1-242, agosto. 2024

lidade, mas poderia ter sido muito mais rica se o recurso da audiodescricao
fosse utilizado no dia a dia na escola.

Outra reflexdo que o curso suscitou foi o fato de que a audiodescricdo pode
ser importante para promover a interdisciplinaridade e que pode estar
presente em qualquer disciplina. Outro aspecto que ficou muito claro € que
a audiodescricdo pode beneficiar ndo apenas pessoas cegas ou com baixa
visdo, mas também as pessoas videntes e/ou com outras deficiéncias ou difi-
culdade de aprendizagem, ou que aprendem de forma diferente do
tradicional.

Partindo desses pressupostos e por saber que eu poderia multiplicar com
meus pares o conhecimento construido e ampliar as reflexdes feitas € que
decidi propor em um momento de formacdo um tempo para falar do tema
com minhas colegas de trabalho. Este trabalho mostrara, entdo, o

planejamento da atividade, seu registro e as reflexdes feitas.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Com o desejo de que este trabalho seja uma forma de tornar possivel e
registrar um momento de compartilhamento de conhecimento sobre audio-
descricdo na escola com um pequeno grupo de professores da rede publica
municipal de Sao Paulo, faco uma breve revisdo dos contetdos relevantes

ao longo do curso para pautar minha escolha.

De saida, eis uma, entre tantas, definicbes do recurso que estudamos nos

ultimos meses:

A audiodescricdo € um recurso de acessibilidade comunicacional que amplia o
entendimento das pessoas com deficiéncia visual em todos 0s tipos de eventos, sejam eles
académicos, cientificos, sociais ou re- ligiosos; espetaculos tais como musicais, espetaculos
de danca, circo, pecas de teatro, shows, stand ups; produtos audiovisuais e programas de
televisdo, por meio de informacdo sonora. E uma traducio inter- semidtica de imagens
dinamicas (em filmes, videos, documentérios, espetaculos, programas de televisdo e
eventos), estaticas (em livros, jornais, sites, redes sociais, catalogos e outras midias) e
animadas (gifs e outras imagens digitais em movimento), em palavras. Transforma o visual
em verbal, abrindo possibilidades maiores de acesso a cultura e a informacéo,

contribuindo para a incluséo cultural, social e escolar (MOTTA, 2016, p. 37).
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A decisdo de conversar com professores sobre o tema é motivada pela
vontade de plantar uma semente a fim de que meus colegas possam se
tornar “conhecedores da audiodescricdo como ferramenta pedagodgica, [e
possam] completar o discurso escolar” (MOTTA, 2016, p. 24), ndo apenas
completar o discurso, mas refletir e, quica, reinventar seu modo de ensinar.
Antes disso, convém lembrar que a audiodescricdo, por ser uma ferra-
menta pedagogica, € um recurso potente de inclusdo escolar. Sabemos que
“Incluir € necessario, primordialmente para melhorar as condigfes da escola,
de modo que nela se possam formar geracdes mais preparadas para viver a
vida na sua plenitude” (MANTOAN, 2015, p. 30).

Sabemos também que a inclusdo favorece o aprendizado de todos, nao
apenas de alunos com deficiéncia, afinal, a auséncia de barreiras e novas
for- mas de ensinar beneficiam alunos que se apropriam e internalizam
conheci- mentos das mais diversas formas.

Lembramos, entdo, o que diz Motta (2016, p. 37) quando se refere a

audiodescricao:

Além de ser util as pessoas com deficiéncia visual, a audiodescricdo amplia também o
entendimento de pessoas com deficiéncia intelectual, idosos, pessoas com déficit de
atencédo, autistas, disléxicos e outros. Mesmo as pessoas sem deficiéncia tém percebido

que o recurso au- menta o senso de observacdo, amplia a percepcao e o entendimento.

Ou seja, 0 contexto escolar se torna inclusivo e significativo a um nime- ro
maior de pessoas, a um publico ao qual a audiodescricdo nao foi direcionada
inicialmente, tem-se, dessa forma, uma melhoria das condi¢cdes da escola,
como pontuado por Mantoan anteriormente.

Apesar de eu ser uma professora com deficiéncia visual, e isso ja justi-
ficaria um momento de formacdo sobre o tema, ressalto que a escola na
qual trabalho ndo tem alunos com deficiéncia visual, mas por entender, que
eles podem chegar a qualqguer momento e que conhecimentos dessa
natureza sdo essenciais para uma pratica docente mais inclusiva, além do
fato de que esses profissionais podem ter alunos em outros espacgos, ou que
eles queiram prati- car a audiodescricdo como uma ferramenta pedagdgica

mais ampla, mostro a seguir o planejamento e o0s resultados de uma
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conversa sobre o tema.

3 METODOLOGIA
Aula expositiva sobre o tema com professores da rede publica municipal de
uma escola na zona sul de Sdo Paulo. Como metodologia para este traba-
Iho, eis o plano de aula da atividade a ser desenvolvida:
Componente curricular: Audiodescrigéo
Pablico-alvo: Professores de ensino fundamental | da EMEF professor
Almei- da Junior

Carga horéria: 1 aula (45 minutos)

hY

Objetivos de aprendizagem: apresentar conceitos relacionados a
audiodes- cricdo e como esse recurso pode favorecer o aprendizado dos
alunos com e sem deficiéncia.

Desenvolvimento: Inicialmente contarei minha trajetéria como aluna e como
0 recurso poderia ter me ajudado, falarei, entdo, sobre o curso de
audiodescricdo na escola e apresentarei alguns conceitos, a idéia é exibir
videos que podem ser importantes para explicitar a possibilidade da
audiodescricdo na sala de aula e no dia a dia da escola.

Materiais necessarios: projetor/ datashow.

4  RESULTADOS

A atividade aconteceu como planejado na EMEF Professor Almeida Ju- nior
no dia 21/05/2019, em um horério que € reservado para um tempo de
formacdo de professores (JEIF), estavam presentes professoras de ensino
fundamental |, que sdo minhas colegas de trabalho: Andréia Araudjo, Andréia
Gil, , Andrea Moraes, Elisangela Messias, Priscilla Nieves e, por fim, a
coorde- nadora pedagdgica da escola, Rosana Cognolato. Por diversas
razdes o grupo nao estava completo.

Independente disso, conversamos por 45 minutos sobre o curso de
aperfeicoamento de audiodescricdo na escola, sobre o recurso e sobre a im-
portancia da audiodescricdo para alunos com e sem deficiéncia visual. O
video “Gabriel quer ser astrobnomo” foi escolhido para que minhas colegas

tomassem contato com algumas estratégias e entendessem a comunicacao
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acessivel.

Inicialmente, fiz uma aula expositiva e citei possibilidades em que a au-
diodescricdo poderia ser usada, como em excursdes, por exemplo, Nesse
mo- mento, uma colega disse que ja tinha escutado a audiodescricdo na TV
aberta “por acaso” e ndo sabia para que serviam aquelas informacgdes, ja
gue ela podia ver, entéo ela ndo entendia o porqué, para ela saber do recurso
era uma novidade. Nesse momento inicial, uma outra professora quis saber
como fiquei sabendo do curso e se era presencial.

Em seguida o video “Gabriel quer ser astrdbnomo” foi exibido e depois tive- mos
um tempo para perguntas e comentéarios de todos. De modo geral, o grupo
estava bastante interessado, elas tinham duvidas relacionadas ao fato de
crian- ¢as que nasceram cegas ndo terem repertério relacionado as cores.
Uma colega falou que o exercicio de fazer a descricdo pode contribuir para
gue a crianga possa se concentrar mais e se atentar aos detalhes daquilo
que vai descrever.

Eu encerrei o bate-papo falando que nés professores ndo imaginamos o que
0S nossos alunos serdo la na frente. Contei do meu processo de alfabeti-
zacao, contei que minha professora dessa fase e de algumas séries do
ensino fundamental I, com quem mantive contato, sempre se emociona ao se
lembrar de como ela e minha mée foram tentando encontrar estratégias para
favorecer meu aprendizado na infancia. Ela diz que sempre se orgulha ao
acompanhar minha trajetéria pessoal e profissional.

Fiz referéncia a professora Mantoan (2015, p. 44) em que o professor nao é
um “mero instrutor, [em que] a formacao enfatiza a importancia de seu papel,
tanto na construcdo do conhecimento, como na formacédo de atitudes e
valores do cidaddo. Assim sendo, a formacéo vai além dos aspectos instru-
mentais de ensino”.

Resumi, entdo, falando que nos muitas vezes nao imaginamos em como
nossas praticas podem fazer a diferenca para a vida adulta dos sujeitos que
estdo na escola desde a mais tenra idade, falei que sempre estudamos o
fato de as criancas aprenderem diferente, mas que muitas vezes em nossas

pra- ticas acabavamos sempre ensinando da mesma forma e que introduzir
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a au- diodescricdo na sala de aula era uma oportunidade de

experimentarmos um outro jeito de ensinar.

5  CONCLUSAO
Como comentado na introducdo deste trabalho, fazer o curso de aper-
feicoamento em Audiodescricdo na escola, evidenciou que utilizar o recurso
da audiodescricdo no dia a dia na escola é essencial para pessoas com
deficién- cia visual e para todos os envolvidos em sala de aula.
Fiz diversas reflexdes ao longo do curso em relagcdo ao meu aprendi- zado
durante a trajetoria de ensino basico a minha pratica em sala de aula e a
necessidade de falar com meus pares sobre a audiodescricdo como uma
ferramenta pedagodgica extremamente importante.
E foi a Ultima inquietacdo mencionada que me motivou a fazer a proposta de
trabalho aqui planejada e registrada, ja que estou sempre em busca de
conhecimento, acredito que o conhecimento precisa ser, de alguma forma,
multiplicado e devolvido para a sociedade. Assim, quis ter um momento para
compartilhar minhas experiéncias como aluna com deficiéncia visual e como
aluna de um curso que ampliou meu repertério quanto a outras
possibilidades de inserir a audiodescricdo na sala de aula.
Falar sobre a audiodescricdo na escola com minhas colegas de traba- Iho foi
uma experiéncia positiva para todos, mas confesso que fiquei bastante
impressionada em como o repertério da maior parte das pessoas ainda é
inci- piente, ou talvez inexistente. Apesar de elas conviverem comigo, néo
percebo que elas tenham curiosidade em conhecer mais sobre incluséo, ja
gque estamos falando aqui sobre a audiodescricdo como uma ferramenta de
incluséo escolar.
Perceber que minhas colegas ainda conhecem muito pouco sobre o tema,
nao me entristeceu, fiquei, na verdade, satisfeita em poder levar um con-
teado que soava como novidade para elas, afinal, alguns assuntos na area
da educacéo ja sédo bastante recorrentes e acabam sendo enfadonhos para
guem tem uma carreira mais longa no magistério.
E porque em momentos de conclusdo sempre ha espaco para men- cionar
outras possibilidades de reflexdo, ou falar do que faltou, comento que

durante o curso ficou claro que ndo € tao dificil assim trazer a
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audiodescricdo para a sala de aula e para o dia a dia na escola de forma
mais ampla. Ndo é um bicho de sete cabecas, € preciso praticar e ter
vontade de colocar a mao na massa e fazer acontecer.

Encerro, entdo, este trabalho com um sentimento de alegria pela oportu-
nidade de me apropriar de conhecimentos importantes, de refletir sobre
minha trajetoria pessoal e profissional e de compartilhar com meus pares um
pouco sobre um tema que € de extrema importancia no que toca a incluséo

de pesso- as com deficiéncia e melhoria da qualidade da educacéao.
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